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BAJI ETELKA (1958) torténész-muzeoldgus, a Torténeti
Fényképtar f6osztalyvezet§-helyettese, a két vilaghadbora
koz06tti magyar eseménytorténeti gylijtemény kezeldje.
Kutatasi teriilete: 19. szdzadi magyar fot6torténet és a magyar
arisztokracia torténete.

BOGNAR KATALIN (1977) torténész-muzeoldgus, az 1945 és
1956 koz6tti magyar eseménytorténeti gylijtemény kezeldje.
Kutatasi teriiletei: sztereofényképezés Magyarorszagon 1918-
ig, a Rakosi-korszak riportfényképei, az 1956-0s forradalom
fényképei.

FISLI EVA (1974) torténész-muzeologus, a nemzetkoézi gyj-
temény kezelGje. Kutatasi teriiletei: a milt politikai fel-
hasznalasai, fényképhasznalatok, fotografus-életmiivek,
nem és fotografia.

JALSOVSZKY KATALIN (1943) nyugalmazott torténész-muzeo-
l6gus, korabban a nemzetko6zi, majd az 1945 utani magyar
eseménytorténeti gytlijtemény kezelGje. Kutatasi teriiletei:
varostorténet, a spanyol
polgarhabora, az 1956-0s
forradalom és a magyaror-
szagi holokauszt fotografiai
forrasai.

KISCSATARI MARIANNA (1958)

torténész-muzeoldgus, az

1956 utani magyar eseménytorténeti gytijtemény kezeldje.
Kutatasi teriilete: az 1956 utani magyar torténelem, ezen
beliil a Kadar-kor tarsadalmi-politikai-hétkéznapi élete és
a rendszervaltas eseményei, fotografus-életmtivek.

LENGYEL BEATRIX (1959) torténész-muzeoldgus, a Torténeti
Fényképtar vezetGje, a portrégytijtemény kezelGje. Kutatasi
teriiletei: portré-ikonografia, Veress Ferenc és a fotokeramia
készitése, a 48-as magyar emigracio fényképei.

STEMLERNE BALOG ILONA (1943) torténész-muzeoldgus,
a Torténeti Fényképtar nyugalmazott vezetGje, kordbban
a dualizmus kori és a két vilaghabort kozotti magyar ese-
ménytorténeti gylijtemény kezelGje. Kutatasi teriiletei:
a fénykép mint torténeti forras és a torténeti megismerés
eszkoze, fotografus-életmiivek.

TOMSICS EMOKE (1959) torténész-muzeoldgus, jelenleg a varos-
kép és a dualizmus kori eseménytorténeti gyijtemény kezelGje.
Kutatasi teriilete: a fénykép felhasznalasanak lehetGségei a
torténeti megismeréshen, els¢sorban a mentalitastorténet
teriiletén, a sajt6- és a varostorténetben.
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FISLI EVA

Fényképtargy.
Mi van a sz6 mogott?

Az Gigynevezett immaterialis kép ,,korszakaban”
mire j6 a sok papirtest? Mire tanit egy archivum
testkozelb61? Mihez kezd és mihez kezdhet még
egy torténész a fényképekkel? Hogyan valtoznak
a tudas megszerzésének és atadasanak modjai?
Milyen hatasa van mindennek a fot6torténetre és
a ,hagyomanyos” fényképarchivumokra?
Megkeriilhetetlen kérdések ezek akkor, amikor
a fotografia — joggal — torténelminek nevezett
atalakulasanak vagyunk tani, ,annak, ahogy a
megfoghatd targyak — papirnagyitasok, fémlemezek
és negativok — kodda valtoznak: megfoghatatlan
bitekké, byte-okka és pixelekké. Es mivel a vizu-
alis kulttra és az anyagi vilag szoros kapcsolata
mindennap Gjrarendezddik, Gjfajta miiveltségre
van sziikség, amellyel a fizikai médiumok és avu-
lasuk is olvashat6.” Az anyagtalanodas szemiink
lattara zajlo, mind gyorsabb folyamata pedig
»folveti a fotografia hosszt tavi relevancidjanak
és materialis tényként vald fenntarthatésaganak
problémajat. Szamit még a fénykép mint targy ma
— a tanitas, tanulas és kutatas forrasaként — és
szamitani fog a jov6ben?” — kérdezték a Yale Egye-
tem 2019. szeptemberi workshopjanak szervez6i,

EVA FISLI

Material photograph:
behind the words

What is the function of the several paper bases in
the “era” of so-called immaterial images? What can
we learn from a close-up examination of an archive?
What do historians do with photographs, and what
more could they do? What changes have occurred in
the ways we acquire and pass on knowledge? What
is the effect of all this on the history of photography
and “traditional” photo archives?

These questions cannot be ignored as we ex-
perience this change — rightly called historic — in
photography. “We are witnessing the historic transfor-
mation of photography from tangible objects — prints,
plates, and negatives — to code: intangible bits, bytes,
and pixels. As the tether between visual culture and
the material world is recalibrated every day, a new
form of literacy is required to draw meaning from
physical media and its obsolescence.” At the very
moment when characterization and interpretation
of the printed photograph is rapidly gaining ground,
the momentum toward dematerialization “raises the
issue of the long-term relevance and sustainability
of photography as a material fact. Does the physical
photograph still mattertoday — as a source forteaching,
learning, and scholarship — and will it matter into
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Enteri6rkép a Régi vdarosképek
(1860-1918) cimli kiallitasral,
Budapest, Magyar Munkasmozgalmi
Mizeum, 1984. Zselatinos eziist,

13 x 17,9 cm, Farkas Arpad / Jaksity
Laszlo felvétele, lelt.sz.: 2020.1.1.

PIC. NO. 01. (OPENING PICTURE)
Installation view from the Old Cityscapes
(1860-1918) exhibition, Budapest,
Hungarian Museum of the Labour
Movement, 1984. Gelatin silver print,
13 x 17.9 cm, photo by Arpad Farkas /
Laszl6 Jaksity, inv. no.: 2020.1.1.

02. KEP

Klosz Gyorgy livegnegativjai megvila-
gitva a Régi vdrosképek (1860-1918)
cim( kiallitdson, Budapest, Magyar
Munkasmozgalmi Mizeum, 1984. Zse-
latinos eziist, 17,9 cm x 13 cm, Farkas
Arpad / Jaksity LaszI6 felvétele,
lelt.sz.: 2020.3.1.

PIC. NO. 02.

Enlighted glass plate negatives by
Gyorgy Klosz from the Old Cityscapes
(1860-1918) exhibition, Budapest,
Hungarian Museum of the Labour
Movement, 1984. Gelatin silver print,
17.9 cm x 13 cm, photo by Arpad Farkas
/ Laszl6 Jaksity, inv. no.: 2020.3.1.

akik lathat6éan maguk is épp 0j utakat keresnek
a fényképnek mint targynak és testetlen képnek
a leirasara és kontextualizalasara.

Szamit még a fénykép mint targy? — kérdez-
hetjiik mi is itt Budapesten, az orszag legnagyobb
torténeti fényképgytjteményében. Ha pedig e
kérdésre igennel feleliink, akkor miel&bb ill4
tisztaznunk azt is, mit értiink a megfoghat6 fény-
képek materialitasan. Elizabeth Edwards szerint
éppen azt, ami miatt az absztrakt és kevéssé

the future?” — these questions were asked by the
organisers of the September 2019 workshop at Yale
University. They themselves are evidently searching for
new ways to describe and contextualise photographs
as objects and immaterial images.

Does the photograph as an object still count today?
—we can ask the same question here in Budapest, at
the largest photograph collection in Hungary. And, if
ouransweris “yes”, we should quickly clarify also what
we mean by the materiality of tangible photographs.



megfoghato ,,fotografia” térben és idében létezd
fotografiakka? valtozik at, melyek aztan kiilon-
féleképpen olvashatok. A brit vizualis antropo-
l6gus, muzeolbgus és fotétorténész a fogalmat
két értelemben hasznalja,’ értve rajta egyrészt
egy adott analdg fénykép hordozojat, legyen sz6
dagerrotipiarél, zselatinos eziist papir pozitivrol,
kisfilmes negativrol, diarél stb., masrészt a kép
megjelenitési modjat — példaul vizitkartyaként,
albumban, Gjsagpapiron vagy keretben a falon.

Mindez azt is jelenti, hogy a fényképek be-
fogadasanak modja sem lényegtelen, ha roluk
gondolkodunk. Vagyis nemcsak attdl a felfogas-
tél tanacsos eltavolodnunk, mely a fényképet
»kozvetleniil a vilagra nyil6é ablaknak tekinti”
— fiiggetleniil példaul attél, hogy a monitoron
latott digitalis masolata milyen hordozora késziilt
valaha —, hanem — mint arra Edwards csaknem
két évtizede ramutatott* — a ,,nagy mi egyediil-
allésdganak miivészettorténeti modelljétol” is
batran elhajolhatunk. Igy a fényképek nemcsak
képekké valtoznak, ,hanem tarsadalmilag jelentds
targyakka is, amelyek kiilonb6z6 terekben jelentek
meg, eltérd jelentéseket kapva, mikézben az idében
és térben egymassal kapcsolatba keriil6 emberek
mas és mas kontextusban fogyasztottak Gket.”

Ez a megkozelités tobbféle torténeti vizsgalat
elStt nyitja meg az utat. A képi tartalom nem az
egyetlen ok ugyanis, ami miatt az anal6g techni-
kaval késziilt felvételek érdeklédésre tarthatnak
szamot egy néprajzi vagy — esetiinkben — torténeti
miizeumban. A fényképek idében és térben 1étezd
tarsadalmi targyak, ezért anyagszeriiségiik torté-
netisége is vizsgalhato, s6t parhuzamba allithat6
a képi tartalommal.®

Innen mar csak egy lépés, hogy belassuk, hogy
maga az archivum is tekinthet6 — heterogén - targy-
egyiittesnek. ,,Az archivum mint materialis targy,

Accordingto Elizabeth Edwards, “materiality translates
the abstract and representational of ‘photography’
into ‘photographs’ which exist in time and space.”;
they can be subsequently read in various ways. This
British visual anthropologist, museologist and photo
historian uses the conceptin two senses3. On the one
hand, she means the support of a specific analogue
photograph, be it a daguerreotype, a gelatin silver print,
small film negative, slide or whatever. On the other
hand, there is the way in which the image is actually
viewed: for example, on a carte-de-visite, inside an
album, in a newspaper, orframed and hung on a wall.

All this also means that the way photographs
are received is not irrelevant either, if we want to
think about them. It means that we should not
only avoid looking at photographs “as unmediated
window on the world”, independently of what the
original support of the image whose digital copy
appears on a monitor might have been; as Edwards
pointed out almost two decades ago4, we may
bravely distance ourselves from the “art historical
model of the uniqueness of the great artwork.”
Thus, photographs do not only become images,
”but socially salient objects that moved through
different spaces accruing different meanings while
they were consumed in different contexts as people
interacted in time and space.”

This approach opens the way for several historical
analyses. For image content is not the only reason
why photographs created with analogue methods
could be of interest in an ethnographic or — in our
case — a historical museum. Photographs are social
objects existing in time and space, so the historical
aspect of their materiality could be researched as
well —whatis more, it could be compared in parallel
with their imagery.®

From here, we are only one step from seeing that
the archive could also be viewed as a (heterogeneous)



tarsadalmi, gazdasagi és politikai diskurzusokkal
telitve, tobbféle modon tarja képeit a nézé elé.””

Fényképtargy ciml kotetiink egyszerre utal az
analog fénykép targy voltara, és a Magyar Nemzeti
Muzeum torténeti fényképgytjteményének — 1997
Ota Torténeti Fényképtarként megnevezett — 6r-
zGhelyére.

Az intézménytorténeti kacskaringok, gytijte-
mény- és hangsulyathelyezések, az id6r6l id6re
valtoz6 ideoldgiai ,,keretezés” nyomot hagynak az
archivumon. Am egy térténeti mtizeum kellen
régi, folyton mozgasban 1év6 és boviils, azaz di-
namikus fényképgytjteménye eleve tobbrétegt.
A kotetbe foglalt irasok ezekbdl a rétegekbdl
mutatnak be néhanyat.®

Szemben a népszerti ismeretterjeszto torténelmi
magazinok vagy dokumentumfilmek 1ényegében
ahistorikus fotéfelhasznalasaval, mely gyakran
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03.-04. KEP

Farkas Arpad és Jaksity Laszl6 enteriGrfelvételei

(lelt.sz.: 2020.8.2. és 2020.36.2.) a Magyar Munkasmozgalmi
Mdzeum Nemzeti Torténeti Fényképtaranak A fotogrdfia

elsd szdaz éve Magyarorszdgon 1839—1939 cim(i kiallitasardl
(1988-1989). Az akkori gylijteményre épiil§ tarlat elsé része
a fényképezés torténetérdl adott attekintést, sorra véve a
kiilonb6z8 technikai eljarasokat, bemutatva ,,a fényképezés
tematikajanak fokozatos kiterebélyesedését a portré- és
varosfényképezést6l a riportfotokon at a szociofotbig. [...]

A kiallitds masodik egysége a fényképet mint térténeti
forrast mutatta be, jelen esetben azt, hogy milyen gazdag,
sokszin(i forrasa lehet a fénykép az életmodkutatasoknak...
[...] A kiallitast végiil két enteridr zarta — egy elképzelt,

20. szazad eleji nagypolgéri és egy 1930-as évekbeli mun-
kaslakas belseje —, ,,melyek a fényképnek a mindennapi
életben betoltott helyét reprezentaltak.”®

collection of objects. “While saturated with social,
economic and political discourses, the archive as a
material object projects images to the viewerin certain
ways”.” Our volume Material photograph refers both
tothe analogue photograph’s status as an object, and
to the place where the historical photographs of the
Hungarian National Museum are kept, which has been
called the Historical Photo Department since 1997.

The archive was marked by a quirky institutional
history, with various shifts in collection principles and
emphases, and ideological “framing” which changed
from time to time. However, a historical museum’s
sufficiently old and continuously moving, evolving and
broadening —in otherwords, dynamic — photographic
collection is basically multi-layered. The essays in
this volume present a few of these layers.?

The authors of Material photograph offer an ap-
proach unlike that of informative historical magazines



az archiv fotok (és filmfelvételek) megvagasaval,
szinezésével, tiikrozésével jar egyiitt, a Fénykép-
targy szerz6i — torténész-muzeologusként — képi
forrasaikat targyi mivoltukban veszik szemiigyre,
és igyekeznek 6ket kritika ala vonni. Viszonyita-
nak — mas fényképekhez, archivumokhoz, vizualis
vagy irott forrasokhoz —, kontextusba helyeznek,
és rakérdeznek a képtargyak hordozdjara, kelet-
kezésére, terjesztésére, befogadasara, ut6életére,
s olykor fogalmi keretezésére, értelmezésére is.”°

Hordozok
A kotet elsd részében a szerzok bevezetik az olvasot

a Torténeti Fényképtar 19. szazadi, legkorabbi
fényképtargyai kozé.

PIC. NO. 03.-04.

Interior images by Laszl6 Jaksity and
Arpad Farkas (inv.no.: 2020.8.2. and
2020.36.2.) from the exhibition titled

The first 100 years of photography in
Hungary 1839-1939 (1988-1989) held by
the National Historical Photo Department
of the Hungarian Museum of the Labour
Movement. The exhibition was based on
the collection of the period. Its first part
consisted of an overview of the history
of photography, showing in order the
various technical processes, presenting
“the gradual development of the theme
of photography from portraits and
cityscapes to report photographs and
social photographs.” [...] The second
segment of the exhibition showed
photographs as historical sources, in this
case to illustrate how rich content could
be found in photographs to research
lifestyle... [...] Finally, the exhibition
closed with two interiors. The first

was the interior of an imaginary upper
middle-class home, and the second

that of a labourer’s house from the
1930s. These “represented the place

of photographs in everyday life”.?

ordocumentaries. The latter use photographs mostly
ahistorically, cropping, colouring or flipping archive
photographs (and films). However, our authors look at
image sources in their nature as objects, attempting
to analyse them critically. They are correlated to other
photographs, archives, visual or written sources;
placed into context; and the photographs are de-
scribed with their supports, creation, propagation,
reception, afterlife, and, sometimes, their conceptual
framing and interpretation.°

Supports

In the first part of the volume our authors introduce
the readerto the earliest material photographs held
by the Historical Photo Department, dating back to
the 19" century.



Baji Etelka tanulmanyaban sorra veszi a Nemzeti
Mizeumban 6rzott kiilonféle korai hordozokat, irdsa
ezért fototechnikai 6sszefoglalasként is olvashato;
segitségével ugyanakkor a fényképgytijtés és fény-
képfogyasztas egykori gyakorlataira, végso soron a
fényképet hasznalb nézékozonségre is ralathatunk.

Lengyel Beatrix egy sajatosan kettds targytipust
ismertet miitargykatalégusaban. ,,A fotokeramia
— irja — azon kevés fotografiai technikak egyike,
amely a targy elidegenithetetlen részévé, s ezzel
haromdimenziossa tette a fényképet.” Ezzel pedig
»nézépont kérdésévé tette, hogy minek tekintjiik a
megalkotott targyat”: fényképnek vagy fényképpel
diszitett targynak.

Fényképhasznalatok

Fotografia és tarsadalom kolcsonhatasat érhetjiik
tetten, mas és mas léptékben és idé6metszetben,
a kotet masodik részében.

,»A sotétedés utan késziilt felvételek a fotografia
Tomsics Emdke tanulmanyaban ennek a kiilon-
leges kategorianak a jellemzdit veszi szamba.
»A mifény nélkiili kiiltéri fényképezésre mint
az éjszakai fényképezés par excellence forma-
jara fokuszalva” a szerz6 arra keresi a valaszt,
»,hogyan kozelitették meg az éjszakat a sotéthen
fényképezés magyar pionirjai.”

,»A magyarorszagi holokauszt fényképeinek nem-
zetkozi 6sszehasonlitasban is leggazdagabb gytijte-
ménye” a Nemzeti Mizeumban talalhat6. Ennek, s
szentelte tanulmanyat Jalsovszky Katalin. Egykort
propagandafényképeket, privat fotokat és habora
utani fotodokumentacidkat helyez egymas mellé, ra-
mutatva a képek nyilvanossaganak, felhasznalasanak

12

Etelka Baji’s essay lists the various early supports
kept at the National Museum. Thus, herwriting could
also be read as a summary of photographic processes;
still, with its aid, we are offered a view of old practices
of photograph collection and consumption, and,
through this, of the public using the photographs.

Beatrix Lengyel presents a peculiarly dual-natured
type of objectin her catalogue of items. As she writes,
photoceramics are the products of “one of the few
processes which tie the photograph permanently to
the object, making it three-dimensional”. With this,
“it was a matter of perspective to decide what the
object created actually was”: a photograph, or an
object decorated with a photograph.

Usage of photographs

In the second part of the volume, we focus on the
interaction between photography and society, in
different degrees and in different periods.

“Photos taken after sunset form a distinct category
in the history of photography.” Emdke Tomsics’s essay
lists the characteristics of this peculiar category.
“Focusing on outdoor photography without artificial
light as the par excellence form of night photography”,
the author attempts to answer to the question of
“how the Hungarian pioneers of photography in the
dark approached night.”

“The richest collection of photographs about the
Holocaust in Hungary — even in an international
context — is now to be found” at the Hungarian
National Museum. Katalin Jalsovszky dedicated
her essay to this, and, in a wider sense, to the
photographic representation of the Holocaust.
She juxtaposes contemporary propaganda photos,
private ones and post-war photographic documen-
taries, pointing out what are by no means irrelevant



és készitGjiik nézGpontjanak cseppet sem lényegtelen
kiilonbségeire, valamint a holokauszt-fotografiak
muzealizaciéjanak sajatossagaira is.

Bognar Katalin a propagandafényképek ko-
rabeli hasznalatanak két mddjat tanulmanyozza
az 1950-es évek elsd felének Magyarorszagan.
A korbél fennmaradt negativok és a Rakosi Matyas
kommunista partfétitkar 6o. sziiletésnapjara
szant ajandék albumok azért is kiemelkedd je-
lentdségliek, mert segitségiikkel — dsszevetve
amegjelent napilapok képes oldalaival — ,,a korabeli
fényképhasznalat, mégpedig a sajtoillusztracid
készitésének folyamata”, valamint a fényképpro-
paganda tarsadalmi hatasa kévethet6 nyomon."

Kiscsatdri Marianna szintén ajandék albumokat
valasztott fényképtargyként; a Nemzeti Miizeumba
az 1990-es években keriilt, valamivel t6bb mint
félezer kiilonféle, Kadar Janos partfétitkarnak
ajandékozott, azaz nem a nyilvanossagnak szant
album elsd — problémafelvets — attekintésében a
szerz@ a politikus imazsat vizsgalja. Kiindulépontja
az, hogy a fényképalbumok mint vizualis forrasok
éppugy relevans informaciéval szolgalhatnak
a torténészek szamara, mint a korabeli sajtoban
megjelent fotok, szovegek vagy a levéltari iratok.

Fot6torténet masképp

A Fényképtargy harmadik részének tanulmanyai
egyes fotografusi életmiivek kapcsan hivjak fel
a figyelmet a forrasok kezelésének, értelmezé-
sének nehézségeire és a rajuk épitett narrativak
Gjragondolasanak sziikségességére.

Stemlerné Balog Ilona a gyUjteményt egykor gon-
doz6 muzeolégus szemével lattatja Escher Karoly
képeinek publikalasat. A rendelkezésre allo ere-
deti negativok alapjan azonositja és pontositja
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differencesin the images’ publicity, usage and the
perspectives of their creators. She then describes
the particularities of the musealisation of Holocaust
photographs.

Katalin Bogndr analyses two ways in which
propaganda photographs were used in Hungary in
the early 1950s. Surviving negatives of the period
and the gift albums sent to Matyas Rakosi for his
60" birthday are of particular relevance. Comparing
them with illustrated pages of published newspapers
we can follow the usage of photographs in the
period, “more precisely: the process of creating
press illustrations” as well as the social effects of
photographic propaganda.®

Marianna Kiscsatdri also chose gift albums as
her material photograph: the more than 500 albums
presented to Secretary General Janos Kadar, and
placed inthe National Museum in the 1990s. As gifts,
these were not meant for the public. In the first part
of the review, asking questions, she analyses the
politician’s image. Her starting point is how photo
albums, as visual sources, could contain relevant
information for historians just as photographs
published in newspapers, texts ordocuments from
archives do.

Photo history — in another way

The essays in the third part of Material Photograph
deal with the oeuvres of certain photographers, and,
with them, bring up the difficulties of treating and
interpreting sources, as well as the need to rethink
narratives built on them.

llona Balog Stemler shows the publication of
Karoly Escher’s photographs through the eyes of the
museologistwhowas once in charge of managing the
collection. Then, using the available negatives, she



a tévedésbOl és/vagy szandékosan tobbféleképpen
(vagy kiilonb6z6 id6pontokra és helyszinekre) kel-
tezett felvételek fotografustol szarmazd adatait.
Mindekdzben az egykora lapszerkeszt6i, kiadoi
fényképhasznalat médjaira is kitér. Ujragondol-
va a korabbi muzeologusi gyakorlatot, ramutat:
»A fényképeket a miizeumok, néhany kivételtdl
eltekintve, évtizedekig elsGsorban segédanyagként
kezelték”, csak egy 2002-es miniszteri rendelet
~emelte a torténeti értékii fényképet a miitargy
rangjara” Magyarorszagon. ,Ilyen kézeghen és
koriilmények kozott kell értelmezniink Escher
manipulacioit fényképeinek adataival.”

A kétetet zard tanulmény egyfell 6sszegzi az
elmult évtized egyes, innen indulo, és a Nemzeti
Muzeum itthon és/vagy kiilf6ldon bemutatott
Capa-kiallitasain részben ki is aknazott foto-
hungarika-kutatasait.”> Masfel6l tal is 1ép mar a
Fényképtar keretein; Az egy kapcsolat verzojara
két kontinens archivumainak irott és vizualis do-
kumentumaira épiil, mikdzben a brandérzékeny
fototorténetiras egyik alapproblémajara mutat ra.
Nevezetesen arra, amikor a szerz6k a kivandorolt,
majd vilaghiriivé lett magyar fotdsok hagyatéka-
nak részleges ismeretében vonnak le messzemend,
idénként nemcsak elnagyolt, de — egyéb forrasokkal
Osszevetve — téves kovetkeztetéseket.

Gyujteményi tudasok

A kotet irdsai nyoman kirajzolodik el6ttiink egy
lehetséges kronologia; nagyjabol a 19. szazad
k6zepétdl a 20. szazad utolsdé harmadaig. Ebben
az értelemben a Fényképtargy (egyféle) lehetséges
fototérténetként is olvashato, melynek ugyanak-
kor — a gyljteménytorténeten keresztiil — a 1atas,
lattatas torténete van a homlokterében.s
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reviews and corrects the data the photographer wrote on
the images (by mistake and/or on purpose), filing them
underthe wrong dates. Meanwhile, she also touches
on the methods of photograph usage by newspaper
editors and publishers of the time. Rethinking the
previous museologist’s practice, she points out that
apart from a few exceptions, “for decades, photographs
were primarily treated by museums — except for a
few — as secondary material” and it was only in 2002
that a ministerial decree declared “photographs to be
artefacts of historical value” in Hungary. “We need to
interpret Escher’s manipulation of his photos’ datain
this context and among these circumstances.”

The essay which closes the volume, on the one
hand, offers a summary of some photo-Hungarica
research which started here, and partly developed at
Capa exhibitions presented by the National Museum
in Hungary and/or abroad.> On the other hand, it
goes beyond the boundaries of the Historical Photo
Department. On the verso of a relationship is built on
written and visual documentation from archives in
two continents, while pointing out one of the basic
problems of photo history writing, which is quite
brand-sensitive. The problem is that authors draw
conclusions which are not only far-reaching, and
sometimes crude, but — when compared to other
sources — actually mistaken, while only knowing
partofthe legacy of emigré, and later world-famous,
Hungarian photographers.

What can we learn from the collection

From the essays in the volume, we may see a possible
chronology: from the mid-19'" century up to the last
third of the 20™. In this reading, Material photograph
could be seen as a possible photo history as well.
Meanwhile, it still focuses mainly on the history



A fényképgytijteményeket gondozo szerzok —
noha masrol és masképpen irnak — a mizeumi
munka szinte sszes arcat felfedik elttiink:
a gyljteményezéstdl, targyleirastdl, katalogi-
zalastol az értelmezésig és a kiallitason valo
bemutatasig. A Fényképtargy irasai épp ezért
segithetnek annak a miiveltségnek az arnya-
lasaban és fenntartasaban is, mellyel a fizikai
médiumok és az avuld technikak is olvashatok
maradnak.

Mikozben Gj eszkozoket keresiink a fényképnek
mint targynak és testetlen képnek a leirasara és
kontextualizalasara, reméljiik, ez a tudas sem
vész el, csak atalakul. Mert amig vannak fény-
képtargyak, addig merithet6 bel6liik torténeti
ismeret azokrdl az emberekrdl, akik kigondoltak,
elkészitették, felhasznaltak és megdrizték 6ket.
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of seeing and letting see, through the collection’s
history.

Authors who manage photograph collections,
though they write differently and on different subjects,
reveal nearly all the sides of work at the museum,
from collecting, describing, and cataloguing, to
interpreting and showcasing at exhibitions. This is
why the essays in Material photograph could help to
colour in and keep alive the culture through which
physical media and aging methods may still be read.

While we are looking for new ways to describe
and contextualise photographs as objects and
incorporealimages, we hope this knowledge will not
disappear, but merely change. Foras long as material
photographs exist, it is still possible to use them
to obtain historical information on the individuals
who invented, created, used, and preserved them.
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Részlet a Lens Media Lab at Yale’s Institute for
the Preservation of Cultural Heritage, illetve
Paul Messier és Monica Bravo altal szerve-
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Elizabeth Edwards: Material beings,
Objecthood and ethnographic photo-
graphs, Visual Studies, 17:1, 2002, 67-75. 67.
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V. 6. Edwards 2002, 68.

Elizabeth Edwards: Rethinking photography
in the ethnographic museum, in Elizabeth
Edwards: Raw Histories. Photographs, Anth-
ropology and Museums. Berg, Oxford—New
York, 2001. 183—209. (Magyarul: A fényképé-
szet Gijraértelmezése a néprajzi mizeumban,
Néprajzi Ertesits, LXXXIV, 2002, 39-55. Varga
Judit forditasa.)

Edwards 2001, 196.

Edwards 2002, 67.

Edwards 2002, 68.

L. Baji Etelka: A fotografia els6 szaz éve Ma-
gyarorszagon, 1839-1939. Kiallitas a Magyar
Munkasmozgalmi Mazeumban, Térténeti
Miizeumi Kbézlemények, 1987-1988. 77-79.
E kiallitasismertetésre Bognar Katalin hivta
fel a figyelmemet, kdszonet érte.

A kotet végén valogatott bibliografia sorolja
fel a szerzGk tovabbi, részben a gytjtemény
mas rétegeihez, vagy mas fényképgyujtemé-
nyekhez is kt6d6 munkait.
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New Haven workshop organised by Lens Media
Lab at Yale’s Institute for the Preservation of
Cultural Heritage, Paul Messier, and Monica
Bravo: learning.culturalheritage.org/materi-
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mOliKhwovE7zjmngP8uMRIJiltDY)fTvA-5zm4Ps
(Accessed 06. 01. 2020.)

Edwards, Elizabeth. “Material beings: Object-
hood and ethnographic photographs.” Visual
Studies, 17:1, 2002, pp. 67-75. p. 67. DOI:
10.1080/14725860220137336.

Cf. Edwards “Material beings” 68.

Edwards, Elizabeth. “Rethinking photography
in the ethnographic museum.” Raw Histories:
Photographs, Anthropology and Museums, Berg,
2001, pp. 183-209.

Edwards ,Rethinking photography” 196.
Edwards “Material beings” 67.

Edwards “Material beings” 68.

L. Baji, Etelka. “A fotografia elsd szaz éve
Magyarorszagon, 1839—1939. Kiallitds a Magyar
Munkasmozgalmi Mdzeumban.” (“The first 100
years of photography in Hungary, 1839-1939. Ex-
hibition atthe Hungarian Museum of the Labour
Movement.”) Torténeti Mzeumi K6zlemények,
1987-1988, pp. 77-79. This description of the
exhibition was brought to my attention by Katalin
Bognar, for which | owe her my thanks.

The selected bibliography at the end of the
volume lists the other works by the authors,
partly related to other layers of the collection,
and partly also to other photograph collections.
See Krabbe Meyer, Mette Kia. “Contested
paradise: Exhibiting images from the former
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paradise. Exhibiting images from the former
Danish West Indies, in: Malene Vest Hansen
— Anne Folke Henningsen — Anne Gregersen
(szerk.): Curatorial Challenges, Interdiscipli-
nary Perspectives on Contemporary Curating,
London, Routledge, Taylor & Francis Group,
2019.

Az egykor(i negativok, valamint a megjelent
sajtoillusztraciok osszevetésével késziilt Bog-
nar Katalin Fényképek a sajtoillusztraciok
maogott cimi virtualis (gifekbdl szerkesztett)
kiallitasa a Magyar Fototorténeti Tarsasag
Szenzor galéridja szamara 2016-ban.
mafot.blog.hu/2016/04/18/szenzor_galeria
(2020. 01. 06.)

A Torténeti Fényképtar munkatarsai 2001 6ta
végeznek — a Klebelsberg kutat6i 6sztondij
segitségével — fotohungarika-felmérést kiil-
foldi archivumokban. Utobbiak kozé tartozik
példaul a Vatikani Konyvtar, az Osztrak
Nemzeti Konyvtar és az Albertina, valamint
a Francia Nemzeti Konyvtar is.

Lasd Edwards 2001, 196. Illetve még a biévres-i
Francia Fotografiai Milzeum gytjteményét
bemutat6 kotetet: Julie Guiyot-Corteville — Eric
Karsenty — Rémi Calzada (szerk.): Une autre
histoire de la photographie, Les collections
du Musée francais de la photographie, Pa-
ris-Bievres, Flammarion-MFP, Département
de I’Estonne, 2015.
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Danish West Indies.” Curatorial Challenges,
Interdisciplinary Perspecties on Contemporary
Curating, edited by Malene Vest Hansen,
Anne Folke Henningsen and Anne Gregersen,
Routledge/Taylor & Francis Group, 2019.
Katalin Bognar’s virtual (made up of .gif images)
exhibition Fényképek a sajtoillusztrdaciok mogott
(Photographs behind press illustrations), for
the Sensor Gallery of the Hungarian Society
forthe History of Photography was created in
2016 by comparing contemporary negatives
and published press photos.
mafot.blog.hu/2016/04/18/szenzor_galeria
(01/06/2020)

The colleagues of the Historical Photo Department
have been conducting photo-Hungarica surveys
in foreign archives since 2001, with the aid of the
Klebelsberg Scholarship for Research. Among
the archives searched is the Vatican Library the
Austrian National Library and the Albertina, as
well as the French National Library.

See Edwards “Rethinking photography” 48, as
well as the volume presenting the collection of
the French Photography Museum of Biévres: Une
autre histoire de la photographie, Les collections
du Musée frangais de la photographie, edited
by Julie Guiyot-Corteville, Eric Karsenty, and
Rémi Calzada, Flammarion-MFP/Département
de ’Estonne, 2015.
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BAJI ETELKA

A fényképezés
kezdetének emlékei
a Magyar Nemzeti
Mazeumban

A Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtara
egyediilalloan gazdag olyan fényképekben, melyek
az érdekl6dot képesek végigvezetni a fototechnika
torténetének ttjan, és ugyanakkor alkalmas arra
is, hogy fényképein keresztiil bemutassa Magyar-
orszag utobbi 170-180 évének torténelmét. Ez a két
szempont, ennek a két célnak szolgalata jellemezte
a Tar gytijt6- és feldolgozd munkajat 1étezésének
tobb évtizede alatt. A Tar kalandos torténetét tobben
leirtak mar, elég, ha csak arra az 6sszefoglalora
gondolunk, amit Stemlerné Balog Ilona irt meg a
muizeum 200 éves jubileumara késziilt kotetbe.!

Jelen irdasomban a Fényképtarnak azokhél a
fényképeib6l valogatok, amelyek a fényképezés
kezdetétdl, 1839-t61 a 20. szazad forduldjaig ké-
sziiltek. Lesznek koztiik olyanok, amelyek tech-
nikajuk miatt és olyanok, amelyek tartalmuknak
készonhet6en kiilonlegesek. A Fényképtar szamos
olyan fényképet Griz, amely a mai kor szamara mar
ismeretlen technikaval késziilt. Ezek a fényképek
a fotétechnika-torténet becses targyi emlékei.

A Magyar Nemzeti Mizeumba 1859-ben keriilt be
az els6 fénykép-miitargy. Ez egy fényképalbum volt,
amit a felvételek készitGje és az album 6sszeallitoja,
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ETELKA BA]JI

Relics of the early days
of photography at the
Hungarian National
Museum

The Historical Photo Department of the Hungarian
National Museum is particularly rich in images
that can lead the viewer through the history of
photography and its processes. On the other hand,
the same photographs can serve to illustrate the
last 170-180 years of Hungarian history. Ever since
the Department was established several decades
ago, its work of collection and processing has
served these two main aims. Several works have
been written concerning the eventful history of the
Department; the latest summary, by Ilona Balog
Stemler, was published in the volume celebrating
the second centenary of the National Museum.*

In this essay, | will write about some of the photo-
graphs at the Department that were taken between
1839, the beginnings of photography and the turn of
the 20t century. Some will be remarkable for their
methods of creation, and others for their imagery.
The Historical Photo Department holds several pho-
tographs taken with peculiar techniques that are
unknown and forgotten today. These are precious
relics of the history of photographic technology.

The first photographic work of art came to the
Hungarian National Museum in 1859. It was a photo



01. KEP

A beleni vizvezeték kitfeje
Mexikévarosban, 1857-1858,
higitott albumin, 34,5 x 40,5 cm,
karton 45,7 x 57,6 cm, Rosti Pal
felvétele, lelt.sz.: 2008.481.27.

PIC. NO. 01.

Well-head of the Aqueduct of
Belen in Mexico City, 1857-1858,
diluted albumen print,

34.5 x 40.5 cm; cardboard:
45.7 x 57.6 cm, by Pal Rosti,
inv. no.: 2008.481.27.

Rosti Pal ajandékozott a mazeumnak. Rosti Pal
1857-1858-ban Kozép- és Dél-Amerikaban tett
Gtja soran fényképezett is, megorokitette a latott
természeti kornyezetet és varosokat. Hazaérkezése
utan tébb albumot allitott 6ssze a felvételekbol.
Jelenleg 5 példanyrdl van tudomasunk. Az egyik
albumot tisztelete jeléiil személyesen vitte el
Alexander von Humboldtnak, a német termé-
szettudésnak és utazoénak, akinek 1799-1804
kozott az amerikai foldrészen tett utazasarol
irott beszamolébi inspiraltak Rostit a hasonld
felfedez6ut megtételére.

Az album tovabbi példanyai koziil egyet
a Magyar Nemzeti Mizeumnak ajandékozott,
a harom fennmaradét pedig n6véreinek. A miizeum
albuma - forméaja miatt — mint kényv a kényvtarba
keriilt, és amikor az Orszagos Széchényi Kényvtar
az intézménytdl kiilonvalt, annak dllomanyaval
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album donated by the photographer Pal Rosti, who
had assembled the volume himself. Rosti travelled
through Central and South America in 1857-1858,
and took many photographs of the scenery, as well
as of the towns he visited. After coming home, he
put together a small number of albums of his pic-
tures. So far, we know of five of them. He personally
presented one to the German biologist and traveller
Alexander von Humboldt, as a token of respect. It
was Humboldt’s writings about his travels in the
American continent that had inspired Rosti to embark
on the same journey. Of the remaining copies, one
was donated to the Hungarian National Museum, and
the otherthree went to Rosti’s sisters. The album at
the museum, due to its format, became part of the
library. When the National Széchényi Library left
the museum, the album went along with the rest
of its collection. In 2008, through an art exchange,



egyiitt elhagyta a mizeumot. 2008-ban sikeriilt
a mizeumnak mtitargycsere Gitjan hozzajutni az
album egy masik példanyahoz, amit Rosti Pal
eredetileg egyik névérének adott, de amit akkor
mar a Szépmivészeti Mizeum Kényvtaraban
driztek. Igy errdl a mostani Rosti-albumrél mar
nem allithatjuk azt, hogy a gytjtemény legko-
rabban beszerzett darabja, korabbi kijelentésem
mégis igaz.>

A Rosti-album utan a kovetkez6 fénykép 1874-
ben keriilt a mizeumba. Ez egy dagerrotipia, azaz
olyan fénykép, ahol a kép kiilonb6z6 méretii
ezlistozott rézlemez hordozokon jelenik meg. Az
els6ként — 1839-ben — ismertté valt fényképészeti
eljaras Niépce és Daguerre tobbéves munkaja
eredményeként sziiletett meg. A széban forgo
targy egy portré, mely az ir6-mtifordit6 Kertbeny
Karolyt abrazolja, aki maga ajandékozta a képet
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02. KEP

Kertbeny Karoly,
derékkép, Bécs (?), 1847
k. dagerrotipia, 8 x 6 cm,
ismeretlen felvétele,
lelt.sz.: 1227/1961 fk.

PIC. NO. 02.

Karoly Kertbeny, half-
length portrait, Vienna (?),
ca. 1847, daguerreotype,
8 x6cCcm,

unknown photographer,
inv. no.: 1227/1961 fk.

the Museum managed to obtain another copy of
the album. This one was originally given to one of
Rosti’s sisters, but was by then in the library of the
Museum of Fine Arts. Therefore, we cannot say the
Rosti album in our possession is the earliest item
belonging to our Department, but the first sentence
of this paragraph is nevertheless true.2

After Rosti’s album the next photograph came to
the museum in 1874. It is a daguerreotype, which
means the image appears on sheets of silver-plat-
ed copper of various sizes. Niépce and Daguerre
developed this first method of photography, which
was made available to the publicin 1839, afteryears
of experimentation. The object in question is a
portrait of the writer and translator Karoly Kertbeny.
It was donated to the museum by Kertbeny himself,
along with other artefacts. The daguerreotype was
probably made in Vienna in 1847.3



03. KEP

Ismeretlen csalad (J6sika
csalad?), 1842, dagerrotipia,
13,3 x 10,2 cm, Marastoni Jakab
felvétele, lelt.sz.: 2002.372

PIC. NO. 03.

Unknown family (the J6sika
family?), 1842, daguerreotype,
13.3 x 10.2 c¢m, by Jakab
Marastoni, inv. no.: 2002.372

a mizeumnak egyéb targyakkal egyiitt. VélhetGen
1847-ben Bécsben késziilt a dagerrotipia.3

Ha gy tessziik fel a kérdést, hogy melyik
a Tarban a legkorabban keletkezett fénykép,
akkor egy 1842-ben késziilt dagerrotipiat kell
megemliteniink. Ez Marastoni Jakab, Velencébél
bevandorolt miivész munkéja. Marastoni mar
jonevti festémiivésznek szamitott, amikor néhany
éves kitér6t tett a fotografia felé. Mai tudasunk
szerint § nyitott Pesten elGszor fényképmiitermet,
1841-ben. Fotografusi munkassagat leginkabb
csak a korabeli sajtohol ismerjiik. Ez az altala
készitett dagerrotipia 2002 nyaran vasarlas atjan
jutott a Fényképtar birtokaba. El6keriilése azért
is jelent6s, mert — noha a kortars sajt6 hirei
alapjan Marastoni jelent6s mennyiségii (tobb
szaz) dagerrotipiat készitett — jelen ismereteink
szerint ezenkiviil mashol nem talalkozhatunk
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If we change our question and ask which is the
earliest photograph in the Department’s collection,
the answerwould have to be a daguerreotype from
1842. This was taken by Jakab Marastoni, an artist
who had immigrated from Venice. Marastoni was
already a well-known and appreciated painter
when he made a brief detour into photography,
lasting a few years. As far as we know, it was
he who opened the first photographic studio in
Pest, in 1841. We know about his work as a pho-
tographer mostly from articles in the press of the
period. This particular daguerreotype was bought
by the Museum in the summer of 2002. It was a
particularly notable find also because it is the
only known daguerreotype by Marastoni, though,
judging by press articles of the time he must have
made hundreds of them. (We should mention at this
point that the library of the University of Debrecen



t6le szarmazo6 dagerrotipiaval. (Az igazsag ked-
véért ehhez hozza kell tenni, hogy a Debreceni
Tudomanyegyetem Kényvtara 6rzi egy dagerrotip
lemezét, csakhogy ott sz6 szerint mar csak a
lemez 6rzésérdl van sz6, mivel az mara teljesen
elsotétedett. Pedig a hajdan lathaté kép nem
akarkiket orokitett meg, hanem Kossuth Lajost
és sogorat, Ruttkay Jézsefet, valamint Both
Palt. A dagerrotipiat 1930-ban Lord Rothermere
vasarolta meg az egyetem részére, és akkor
szerencsére reprodukcio is késziilt réla, amit a
korabeli Gjsagok kozoltek is.)*

A Fényképtar Marastoni-dagerrotipiaja egy
csaladi csoportkép, mely nyolcszogletti kivaga-
st papir paszpartuban talalhat6. A paszpartun
a kép jobb alsé széle alatt a ,Marastoni” szigno
és az 1842-es évszam olvashat6. Eddig t6bb he-
lyen leirtuk — a dagerrotipiat eladd személyt6l
szarmazd informacié alapjan —, hogy a kép az
erdélyi Bethlen csalad tagjait 6rokitette meg. Ez
nem tiint lehetetlennek, hiszen ismeretes, hogy
Marastoni honapokat toltott Erdélyben fényké-
pezéssel, a Bethlenekrdl pedig tudjuk, hogy
az elsd perct6l megragadta Gket a dagerrotipi-
zalas. Az eladé most pontositotta a mizeumba
2002-ben félreértés miatt tévesen eljuttatott
informaciot, és azt allitja, hogy a dagerrotipian
a szintén erdélyi Jésika csaladot latjuk.s Ezt el-
fogadhatjuk — semmi sincs, ami kizartta tenné
—, ahogy ez a Bethlenek esetében is tortént.¢
A gylijteményiinkbe bekeriilt dagerrotipian egy
nyolctagt csoportot latunk, 6t felnéttet és harom
gyermeket. A képen érz4dik Marastoni fest6ként
is elismert erénye, a harmonikus kompozici6é
megteremtésének képessége. Azt se felejtsiik
el, hogy komoly teljesitmény volt 1842-ben egy
ilyen nagy tarsasagrol jo dagerrotip felvételt
késziteni.”
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does have a daguerreotype plate by Marastoni; it
is, however, literally only the plate, as the picture
itself has completely faded. Yet, the image that
originally appeared did not portray any ordinary
person, but Lajos Kossuth and his brother-in-law
J6zsef Ruttkay, with Pal Both. Lord Rothermere
bought the daguerreotype for the university in
1930, and luckily, a reproduction was made, which
was published in newspapers as well.4)

The Marastoni daguerreotype at the Department
is a family group photo, inside an octagonal cut
paper passe-partout. The passe-partout bears the
signature “Marastoni” and the year 1842 on the lower
right side, under the image. Until recently, we often
claimed that the image portrays members of the
Transylvanian Bethlen family, based on information
provided by the seller of the daguerreotype. The
identification did not seem unreasonable, since
Marastoni is known to have spent some months
working as a photographer in Transylvania; as for
the Bethlens, we know that they had been interested
in daguerreotypes since they first appeared. The
seller has now corrected the information, which
was reported incorrectly to the museum in 2002,
due to a misunderstanding. The family portrayed
is indeed Transylvanian, but they are the Jésikas,
not the Bethlens.> We can accept this, as there is
nothing to contradict it, just as there was for the
Bethlens.® The daguerreotype shows a group of
eight people, five adults and three children. Maras-
toni’s acknowledged talent as a painter, his ability
to create harmonious compositions, can be seen
here as well. We must not forget that making a good
daguerreotype of such a large group in 1842 was
a considerable achievement.”

The Department possesses nearly 170 individu-
ally inventoried daguerreotypes, including several
which are of historical significance. Among them, |



NGi akt, Parizs (?), 1856-1858, szinezett
sztered dagerrotipia, 8,5 x 17,3 cm,
Bruno Braquehais felvétele,

lelt.sz.: 86.664

A Tar kozel 170, egyedi nyilvantartasbhan 1évg
dagerrotipiaja kozott talalunk tobb torténeti
szempontbo6l fontos képet. Koziiliik is kiemelném
azokat, amelyek Kossuth Lajost orokitették meg.
A reformkorban, majd az 1848-1849-es forrada-
lom és szabadsagharcban vezetd szerepet bet6ltd
allamférfir6l csak emigracioja idejébdl szarmazo
fényképeket ismeriink,® mivel 1849 augusztusa utan
tobbé nem lépett hazaja foldjére. Eszak-amerikai
atjan, 1851-1852-ben tobb varost is érintett, ahol
beszédeivel - a helyi polgarsag fellelkesitésével és
adakozokedvének felszitasaval — a szabadsagharc
folytatasahoz probalt anyagi alapot teremteni.
Ekkoriban késziilt r6la Thomas Faris cincinnati
miitermében egy jol sikeriilt egész alakos dager-
rotipia,® valamint Bostonban a neves parosnal,
Southworth & Hawes-nal tébb egész lemezes™®
felvétel, némelyik Pulszky Ferenccel egyiitt meg-
orokitve 6t."* A Southworth & Hawes miiteremben
késziilt dagerrotipiak feltehetGen sztere6 képparok
voltak, amelyek — az asztalnyi méretii sztere6-
nézGbe helyezve — nem mindennapi térhatast
élményt nytjtottak a nézének. A Southworth &
Hawes miiteremben levett Kossuth-dagerrotipi-
ak torténete ismert. A korabeli Gijsagok nyoman
tébben is megirtak, hogy Krécsy Béla 1893-ban
Bostonban jarvan felkereste miitermében a méar
agg Hawes-t, és § adta neki az ott még fellelhet6
17 darab, Kossuthot, illetve Kossuthot és Pulszkyt
egylitt abrazold lemezt. Hazatérve Krécsy Béla a
dagerrotipiakat honi mizeumoknak ajandékozta,
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04. KEP PIC. NO. 04.

Nude female, Paris (?), 1856-1858,
coloured stereo daguerreotype,

8.5 x 17.3 ¢cm, by Bruno Braquehais,
inv. no.: 86.664

would highlight the ones portraying Lajos Kossuth,
a leading figure of the Reform Era and the War of
Independence of 1848-1849. All the known photo-
graphs of him date from the time of his emigration?,
as he never returned to his homeland after August
1849. During his travels in North America (1851—
1852) he visited several cities, where he tried to
collect funds to continue the War of Independence
by holding speeches inspiring local civilians and
fuelling their willingness to donate. It was during
this time that Thomas Faris took a neat, full-length
daguerreotype of him in Cincinatti.? In Boston, he
also posed at the famous studio of Southworth &
Hawes for several full-plate images', some of which
show Kossuth together with Ferenc Pulszky.* The
daguerreotypes made at Southworth & Hawes’s were
probably stereo pairs. These gave an unusual and
interesting three-dimensional experience to anyone
looking into the stereo-viewing device, which was
as large as atable. We also know the history of the
daguerreotypes of Kossuth taken at Southworth &
Hawes’s. Based on news reports of the period, several
accounts describe how Béla Krécsy visited Hawes,
by then an old man at his Boston studio. Hawes then
gave him the remaining 17 plates showing Kossuth
alone or with Pulszky. Once back in Hungary, Béla
Krécsy donated the daguerreotypes to museums.
Most of our Southworth & Hawes daguerreotypes
come from this donation too.

A new daguerreotype of Lajos Kossuth, also
taken at the Southworth & Hawes studio, entered



a mi gytjteményiinkben talalhat6é Southworth &
Hawes-dagerrotipiak tobbsége is innen szarmazik.

2016 decemberében keriilt a gytlijteménybe
egy Gjabb dagerrotipia Kossuth Lajosrol. Ez is
a Southworth & Hawes mtiteremben késziilt.
A Magyar Nemzeti Bank az Ertéktar program ke-
retében vasarolta meg ezt a rendkiviili mtitargyat,
és helyezte el letétként nalunk. A dagerrotipia
egy hatodlemezes'? mellkép, mely nagyon tisztan
engedi latnunk az 1848-49-es szabadsagharc
vezetd politikusanak tekintetét.

A kor mas meghataroz6 alakjair6l — példaul
Batthyany Lajosrol,= Aulich Lajosrol* — is vannak
dagerrotipiaink, azok azonban rajzokrol, metsze-
tekrol késziilt korabeli dagerrotipia reprodukciok.
Dagerrotipiaink koziil fontosnak tartom azokat is,
amelyek az 1840-1850-es évek magyar csaladjairdl
késziiltek. Ritka dokumentumok ezek évtizedekkel
ezel6tt élt elédeinkrdl.’s

A dagerrotipiak kozott kiilonlegességnek szami-
tanak az aktokat abrazold sztere6 képek. Az ilyen
dagerrotipiak szinte 6nall6é csoportot alkotnak
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the collection in December 2016. This particularly
valuable artefact was bought by the National Bank
of Hungary during their Ertéktar (Art Treasure De-
pository) programme, and placed in the Department
as a deposit. The daguerreotype is a sixth-plate??
half-length portrait, on which we can very clearly
see the gaze of the leading politician of the 1848-
1849 War of Independence.

We also possess daguerreotypes of other lead-
ing characters of the period, such as Lajos Bat-
thyany® and Lajos Aulich4. These, however, are
contemporary daguerreotype reproductions of
drawings or engravings. Other daguerreotypes at
the Department that | find remarkable are those
that depict Hungarian families of the 1840s-1850s.
They are rare documents of our ancestors of many
decades ago.”

Aspecialtype of daguerreotypes are the stereo
photographs showing nudes. These form what is
almost a distinct set within the wider category
of daguerreotypes; they attract a specific circle
of collectors and command high prices on the



a dagerrotipiak kozott is, kiilon gytijt6i korrel és
jo arakkal a miitargypiacon. Az emberi test mint
miivészi téma — a meztelen né és férfi egyarant
- a felfedezést kovetGen hamarosan megjelent a
dagerrotipia jellemz6 korai tematikai: a csend-
élet, a varoskép és a portré mellett. Az, ahogy
a meztelen test felsejlik az eziistozott rézlemez
fémes csillogasaban, mashogy el nem érhetd,
elillané pikantériat és hangulatot kélcsonoz
ezeknek a képeknek. A dagerrotipiak megfeleld
sztere6nézoben szemlélve a térhatas élményével
gazdagitjak az amugy is kiilénleges latvanyt.
A Fényképtar 23 darab ilyen felvétellel biiszkél-
kedhet. Ezek a dagerrotipidink az 1850-es évekbdl
valok, feltehet6en mind parizsi miitermek munkai.
Talalunk koztiik Auguste Belloc-, Bruno Braque-
hais-, Louis Jules Duboscg-Soleil-, Alexis Gouin-,
Maison Gouin-felvételeket és két olyan darabot,
melyek szerzdjét eddig nem sikeriilt azonositani.
Dagerrotipiat tobbféle méretben készitettek, igy
késziiltek kicsi képek is, amelyeket ékszerekbe
foglaltak. A fotétechnika-torténetnek ritka, kivé-
teles darabjai ezek. Egyrészt, mert vélhet6en méar
sajat korukban is kevés késziilt bel6liik. Masrészt
ezek a targyak bizonyara ékszerként, és nem
fényképként élték életiiket. Gytijteményiinkben
harom, ékszerbe foglalt dagerrotipiat Orziink:
egy karkotot és két kitliz6t. Az els6 egy férfifejet
abrazol6 miniattlir dagerrotipia arany néi karko-
t6be foglalva. A karkot6 nyithato kozéptagjaban
bujik meg az arckép, a fedél kiilsG oldalat szines
zomancos biedermeier viragminta disziti. A 18
centiméter hosszl karkotén fémjel nem taniiskodik
szarmazasarol, de stilusa alapjan feltételezhetGen
magyar munka. Az évtizedek alatt a fedél megovta
a dagerrotipiat a kérnyezet karositd hatasatol. A
lecsukott fedéllel csinos latvanyt nyjt6 ékszer rejti
a dagerrotipiat, s igy megmentette a képet attol
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art market. The naked human body, both fe-
male and male, appeared as an artistic theme
in daguerreotypes soon after the technique
was developed, among the other common early
subjects: still lifes, cityscapes and portraits. The
way the nude body appears, suffused with the
delicate metallic glow of the silver-gilt copper
plates, gives these images a unique, evanescent
and somewhat risqué feeling, which could not be
replicated otherwise. Looking at them using the
appropriate stereoscope adds a third dimension
to the already special image. The Historical Pho-
to Department is proud to hold 23 such items.
These daguerreotypes date back to the 1850s,
and were probably all produced in various Paris
studios. Two of them are yet unidentified, while
the others are from the studios of August Belloc,
Bruno Braquehais, Louis Jules Duboscg-Soleil,
Alexis Gouin and the Maison Gouin.
Daguerreotypes came in various sizes. Thus,
there are tiny ones which were later encased in
jewels. These are rare and particular artefacts
of photographic history, not least because it is
unlikely that many were produced even at that
time. On the other hand, these objects were
probably treated as items of jewellery rather than
as photographs. Our collection has three such
pieces: one bracelet and two brooches. The first
isa miniature daguerreotype with a male portrait,
encased in awoman’s gold bracelet. It is located
in the hinged centrepiece of the bracelet. The
outside of the cover is adorned with a coloured
enamel Biedermeier flower pattern. The bracelet,
18 centimetres long, has no hallmark to indicate
its origins, but the style suggests that it was pro-
duced in Hungary. The cover has protected the
daguerreotype from damage over the years. With
the closed cover hiding the image, this piece of



is, hogy valtozo tulajdonosai késztetést érezzenek
eltavolitasara.® A kittiz6k koziil az egyiken egy
litografia dagerrotip masolatat latjuk, ez Kossuth
Lajos gyermekeit 6rokitette meg.”7 A harmadik
ékszeres dagerrotipiat a Bizomanyi Aruhaz Val-
lalat Zrt. ajandékozta a miizeumnak 2011-ben. Ez
is egy zomancdiszitési kitiiz6,"® melynek fedele
alatt egy férfifejet abrazold dagerrotipia bavik
meg. Hasonldan az el6z6ekhez, feltehet6en ez is
az 1850-es években késziilt.

A dagerrotipistak koziil meg kell emliteniink
Strelisky Lip6t és Kawalky Lajos nevét. Strelisky,
a Galiciabol bevandorolt zsid6 aranymiives, 1843
koriil nyitotta meg Pesten fényképmtitermét, mely
kozel szaz éven at szolgalta ki a nagyérdemiit.
Lip6t halala utan fia, Sandor, majd az 6 6zvegye
vezette a fényképészetet. Strelisky Lipo6ttol két
darab dagerrotipiat érziink, egyikiiknek — egy
1845 koriil késziilt felvételnek — kiilon érdekes-
sége, hogy a sztered kép tokjaba egy szterednézo
van beépitve, igy a dagerrotipiat kézbe véve
azonnal térhatasa képen lathatjuk az abrazolt
holgyet.' Kawalky Lajostol, a Danzigh6l (Gdansk)
1839-ben bevandorolt és 1844-ben miitermet
nyitd fényképészt6l harom dagerrotipiank van.
Kiilonosen jol sikeriilt felvétele az a szinezett
dagerrotipia, amelyen Masztik Vilmos pesti pol-
gart, haztulajdonost vette le 1850 koriil Kawalky
arny- és fényfestész a Diana fiird6ben talalhato
miitermében.>

Egyik Gjabb szerzeményiink egy szép csaladi
csoportkép, amely az erdélyi szarmazasa Biranyi
Istvan és Kornis Karoly miitermében késziilt Rio
de Janeir6ban, ahol a két fényképész az 1850-es
években egy ideig k6z6s miitermet tartott fenn.>

A monarchia nemzetiségi szempontbdl is szines,
gazdag vilagat jol tiikkrozi egyik sztereddagerrotipiank
leirasa. A kép az erdélyi Kézdivasarhelyen é16, 6r-
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jewelleryis quite pretty: anotherreason why the
daguerreotype was preserved, as later owners
did not feel any need to remove it.?* One of the
brooches bears a daguerreotype reproduction of
a lithograph portraying Lajos Kossuth’s children.?”
The third piece was donated to the Museum by
the Bizomanyi Aruhaz Vallalat Zrt. in 2011. It is
another enamel brooch?®, the cover hiding a da-
guerreotype of a man’s head. Like the previous
one, it probably dates from the 1850s.

Daguerreotypists worth mentioning are Lip6t
Strelisky and Lajos Kawalky. Strelisky, a Jewish
goldsmith who immigrated from Galicia, opened
his photographic studio at Pest in 1843. It stayed
open for nearly 100 years. After Lipét’s death,
his son Sandor, and then his widow continued
his work. We have two daguerreotypes by Lip6t
Strelisky. A remarkable feature of one of them,
taken around 1845, is the stereo viewer built into
its case; which means we can immediately see the
portrayed lady in three dimensions while holding
the daguerreotype®. The Department holds three
daguerreotypes by Lajos Kawalky, who emigrat-
ed from Danzig (Gdansk) in 1839 and opened
his studio in 1844. A particularly well-made one
is a coloured daguerreotype from around 1850
portraying Pest citizen and house owner Vilmos
Masztik. It was taken in Kawalky’s studio at the
Diana Baths, where he called himself a “shadow-
and-light painter”.2°

One of ourrecent acquisitions is a charming family
group portrait, taken at the studio of Transylvanian
photographers Istvan Biranyi and Karoly Kornis in
Rio de Janeiro. The two photographers worked there
together for a while in the 1850s.%

Another of our stereo daguerreotypes offers a
wonderful illustration of the varied and colourful —
and multinational — world of the Habsburg monarchy.



05. KEP

Sziil6k gyermekeikkel, Rio de
Janeiro, 1855 k., dagerrotipia, kép
10 x 12 c¢m; keret 19,8 x 23,3 cm,
Biranyi & Kornis felvétele,

lelt.sz.: 2007.360.1.

PIC. NO. 05.

Parents with their children, Rio de
Janeiro, ca. 1855, daguerreotype,
image: 10 x 12 cm, frame:

19.8 x 23.3 cm, by Biranyi & Kornis,
inv. no.: 2007.360.1.

"”_m

mény szarmazasu textilkereskedorol, Zacharias
Lukacsrol késziilt Bécsben, F. K. Strezek miitermében.
A szép kivitelii dagerrotipianak az is érdeme, hogy

beépitett szterednézdjén keresztiil lehet megtekin-

teni a derék férfiat.

A dagerrotipiakat nézve megborzongato, hogy
némelyik képrél olyan emberek tekintenek rank
— fényképi hitelességgel —, akik élete még a 18.
szazadban kezdddott.

A dagerrotipia technikajanak kidolgozasaval,
azaz a fényképezés feltalalasaval egyidGben, mas-
fajta mddszer is sziiletett, bar errél csak késGbb
szereztek tudomast a kortarsak. Ez az angol Henry
Fox Talbot altal kidolgozott talbotipia vagy mashol
kalotipia néven ismert eljaras, mely esetében a
kép — a negativ és a pozitiv is — kétéanyag nélkiili
Un. séspapiron van. S6spapir pozitiv képiink
meglehetdsen sok van, talbotipidnk azonban méar
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It is a portrait of Lukacs Zacharias, a merchant of
fabrics of Armenian origin living in Kézdivasarhely
(Transylvania); the daguerreotype itself was taken in
Vienna, at the studio of F. K. Strezek. The beautiful
daguerreotype is also distinguished by its built-in
stereo viewer, through which we can see the stalwart
man in three dimensions.??

It is thrilling to realise the people looking back
at us (with the authenticity of photography?) from
some daguerreotypes came into the world back in
the 18t century.

Atthe same time as the daguerreotype technique
was being developed, which means the invention of
photography itself, another method was also born,
though it was not known to contemporaries until
later. The Englishman Henry Fox Talbot developed
the talbotype method (known elsewhere as calo-
type), with which both positive and negative images



kevesebb, hiszen nem minden s6spapir pozitiv
képrél tudjuk, hogy soéspapir negativja volt-e.
Talbotipidink koziil utalnék Tiedge Janosnak
Vorosmarty Mihalyrol készitett arcképére,? vala-
mint Kramolin Alajosnak Kiss Ern6t — a szabad-
sagharcbhan valé részvételért 1849-ben kivégzett
tizenharom aradi vértant egyikét — 1847-ben
megorokité munkajara.> Ugyancsak emlitésre
mélt6, hogy harom darab séspapir negativ ké-
pet — allithatjuk, hogy harom darab talbotipia
negativot — Grziink Veress Ferenct6l, a magat
a fényképezés 6sszes technikajaban kiprébalo
fotografustol, és ezek egyike a mester 6narcké-
pe. Kawalky Lajost6l tobb szinezett sspapir
kép maradt fenn, koziiliik kiilon érdekesség a
Szentpétery Jozsef 6tvosmiivészt megorokits
darab,?® mely egy fémszerkezetben lapul, ami
hajdan Szentpétery valamelyik 6tvésmunkajanak
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06. KEP

Katonai egyenruhéas, ismeretlen
férfi, Pozsony, 1855 k.,
szinezett talbotipia,

kép: 20 x 14,5 cm,

karton: 21,5 x 17,5 cm,
Abrahamovits Ferenc felvétele,
lelt.sz.: 2014.16.1.

PIC. NO. 06.

Unidentified man in military
uniform, Pozsony (Bratislava),
ca. 1855, coloured talbotype,
image: 20 x 14.5 cm,
cardboard: 21.5 x 17.5 cm,

by Ferenc Abrahamovits,

inv. no.: 2014.16.1.

appear on silver chloride-coated paper, known as
“salted paper”, which has no bonding agent. We
have a number of salted paper prints, but far fewer
talbotypes, as we cannot be sure that all of our
salted paper positives had a salted paper negative.
From our collection, | shall highlight a portrait of
Mihaly Vorosmarty taken by Janos Tiedge?3, and
one of Erng Kiss, by Alajos Kramolin. Kiss’s portrait
was taken in 184724; he was among the thirteen
Hungarian generals who were executed in 1849
in Arad for their part in the War of Independence.
More noteworthy pieces include three salted paper
negatives (we could call them talbotype negatives)
by the photographer Ferenc Veress, who tried out
different techniques; one of the photographs is a
self-portrait.?>s Several coloured salted paper prints
by Lajos Kawalky survive to this day. A particularly
interesting one is the portrait of the metalwork artist



része lehetett. Most a mar jol ismert képek helyett
egy Gjabb szerzeményiinket lathatja az olvasé.
Ez Abrahamovits Ferenc, Pozsonyban miik6dé
fényképész szinezett talbotipiaja egy katonaruhas
férfir6l.>” Abrahamovits az utébbi évben keriilt
a latokoriinkbe, és Ggy tlinik, pozsonyi mun-
kassaga meglehetdsen gazdag volt. Az elmilt
évben, bécsi kutatasaim soran deriilt ki, hogy
Aligha ismerhetiink masik magyarorszagi da-
gerrotipistat, akinek ennyi miivét lathatjuk.?
Abrahamovits Ferencnek még masik két szép,
szinezett, keretbe foglalt s6spapir fényképét is
Orzi a Torténeti Fényképtar. Ezek Lang Adolf
Ferenc botanikusrdl és feleségérdl késziiltek 3°
A dagerrotipiakkal gyakran 6sszetévesztik az
ambrotipiakat, holott koztiik tobb kiilonbség is
van. Az ambrotipia iiveghordozoén, kollédiumos
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J6zsef Szentpétery?¢, which lies inside a metal device,
possibly part of one of Szentpétery’s own works.

Now, instead of well-known images, the
reader can see one of our recent acquisitions. It
is a coloured talbotype by Pozsony (Bratislava)
photographer Ferenc Abrahamovits, showing a
man in military uniform.>” We started researching
Abrahamovits only last year, and it seems that he
made many photographs at his Pozsony studio. Last
year, during my research at Vienna, | discovered
that twenty-one of his daguerreotypes are at
the Albertina.?® We know of scarcely any other
Hungarian daguerreotypist so many of whose
works are available to us today.?® The Historical
Photo Department has another two framed and
coloured salted paper photographs by Ferenc
Abrahamovits, portraying the botanist Adolf
Ferenc Lang and his wife.3°



07. KEP

Mészaros Lazar portréja,
Eyewood, 1858,
ambrotipia,

12,5 x 9,5 Cm,

tokjaval kinyitva

14 x 23 cm, ismeretlen
fotografus felvétele,
lelt.sz.: 1226/1961 fk.

PIC. NO. 07.

Portrait of Lazar
Mészaros, Eyewood,
1858, ambrotype,

12.5 x 9.5 Cm,

with case open:

14 x 23 cm,

unknown photographer,
inv. no.: 1226/1961 fk.

nedves lemezen megjelend fénykép, joval késébbi
eljaras, mint a dagerrotipia, hasznalata az 1850-es
évek elején valt altalanossa. Az ambrotipiat sajat
koraban is kevéshé értékelték, mint a dagerrotipiat.
Kiilonosebben jelentds felvételt ritkan talalunk az
ambrotipiak kozott. Ezek egyike az, amely — az
Lazar tabornokot, az 1848-1849-es szabadsagharc
egyik katonai vezet6jét 6rokitette meg halalos
agyan 1858 novemberében

Szintén a 19. szazadi fot6zas terméke a ferrotipia,
avaslemezre késziilt fénykép. Az 1850-es években
jelent meg, és egészen 1930-ig bukkannak fel
ilyen technikaval késziilt képek. Olcsd, gyorsan
elkésziilg fényképnek szamitott. A ferrotipidkat
is készit6 mesterek elGszeretettel vonultak ki
felszerelésiikkel kiranduléhelyekre, sétaterek-
re. A Varosligetben évtizedeken at miikodott
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08. KEP
Csoportkép,

1880 k., ferrotipia,
8 x 6 cm, Helfgott
Samuel felvétele,
lelt.sz.: 92.797

PIC. NO. 08.

Group picture,

ca. 1880, ferrotype,
8 x 6 cm, by
Samuel Helfgott,
inv. no.: 92.797

Daguerreotypes are frequently confused with
ambrotypes, though the two are different in many
ways. Ambrotypes are photographs in which the
image appears on a glass plate coated with wet
collodion. The method appeared far later than the
daguerreotype and became common in the early
1850s. Ambrotypes were less appreciated than
daguerreotypes in their period as well; we rarely
find particularly noteworthy pieces made with the
method. One exception is the picture of General
Lazar Mészaros on his deathbed in November1858,3*
when this leader of the War of Independence of
1848-1849 was on his way home from exile.

Another 19" century method was the tintype
or ferrotype, in which photographs are made on
airon plate. It was developed in the 1850s, and is
known to have continued in use up to 1930. It was
a quick, cheap technique. Photographers who also



Helfgott Samuel fényképészete, és szolgalta ki
az ott id6z6 kozonséget. Ugyancsak ferrotipidkra
szakosodott fényképész volt Horvath Zsigmond,
de készitett ferrotipiat Elbl és Pietsch, valamint
Veress Ferenc is.>?

A 19. szazad kozepén sziiletett meg, de maig is
késziil6 fényképtipus a fotokeramia, ahol a képet
beleégették a mazba, igy az ilyen kép nem romlik,
nem halvanyul az id6k folyaman. Nagyon sokféle
targybol lehetett fotokeramia. Gytijteményiinkben
talalunk disztalakat, teas- és kavéskészleteket,
kaspoékat, vazakat, Kitliz6ket. A fotokeramia
legnagyobb magyarorszagi mestere a kolozsvari
Veress Ferenc volt.33

A 19. szazad masodik felében a fénykép szamos
{j témat dolgoz fel. Elkésziilnek a varostorténet
els6rangii forrasainak szamitd varosképek, mint
példaul Heidenhaus Ede munkai, aki 1859-ben
nagyméretii negativokra fényképezte Pest és Buda
nevezetességeit.34 Varosok, hegyek fényképeivel is
talalkozhatunk gytijteményiinkben, hala azoknak
a fényképezdknek, hivatasosaknak és amat6roknek
egyarant, akik nem riadtak vissza a nehézségektol,
amikkel egy kiils6 helyszini felvétel az 1860—1870-
es években jart. Déchy Mér 1879-ben a Himalajan
jart, és fényképezett.s Divald Karoly egy egész
tekintélyes stabbal vonult fel a Magas-Tatra hegyei
kozé, hogy a helyszinen kis satraban kollédium
kotéanyaggal és a fényérzékeny vegyiilettel meg-
ontse nagymeéret(i iiveglemezét, mely csak addig
Orizte meg érzékenységét, mig nedves volt, majd a
satorhol kilépve, ha aznap épp kegyes volt hozza
az idGjaras, szép felvételt készithessen a hegység
csodalatos tajairol. Onfelaldozé munkajanak
koszonhet6en szamos szép felvétel mutatja be a
hegység 19. szazadi allapotat.3°

A 19. szazadban a nehéz koriilményeket és
veszélyeket vallalo utazok, felfedezGk fényképei

34

made ferrotypes could easily take their equipment
to places that were popular venues for open-air
recreation or promenades. Samuel Helfgott worked
inthe Varosliget (Budapest City Park) for decades,
taking pictures of the public who spent time there.
Another photographer specialising in ferrotypes
was Zsigmond Horvath, but Elbl and Pietsch tried
their hand at it too, as did Ferenc Veress. 32

A type of photograph which also appeared in
the mid-19'" century and is still in use is the pho-
toceramic. Images are fired into the glaze, so such
photographs do not deteriorate or fade with time.
Many types of objects can become photoceramics;
our collection includes decorative plates, tea and
coffee sets, plant pots, vases and brooches. The
greatest Hungarian master of the method was Ferenc
Veress of Kolozsvar (Cluj-Napoca).:

In the second half of the 1800s, photographs
began to deal with new subjects. We have the first
cityscapes, first-class sources for the historical study
of cities, such as the works of Ede Heidenhaus. In
1859, he created large-scale negatives of the famous
sights of Pest and Buda34 Our collection also contains
photographs of cities and mountains, thanks to both
professional and amateur photographers who braved
the difficulties surrounding outdoor photography in
the 18605-1870s. M6r Déchy travelled the Himalayas
in 1879, and took photographs.3> Kéroly Divald climbed
the mountains of the High Tatra with a substantial
team. Once there, inside his small tent, he coated his
large glass plates with a collodion bonding agent and
a light-sensitive mixture, which remained sensitive
only until it dried. Then Divald would emerge from
his tent, if the weather was kind to him that day, to
take beautiful photographs of the glorious views of
the mountains. Thanks to his selfless work, we can
see numerous superb images of the mountains as
they appeared in the 19'" century.3®



koziil tobbet is érziink. igy vannak felvételeink,
melyek Zichy Jen6 grof 1895-ben tett expedicidjan
késziiltek, amikor 6 és tarsai a magyar ¢storténet
emlékeit kutattak, és a Kaukazus és K6zép-Azsia
vidékét és lakoéit fényképezték.”

Kl6sz Gyorgy is vallalta a fototechnika akkori
allasa tamasztotta nehézségeket, és ponyvas
szekérrel jarva Budapest, vagy akkor még csak
Pest-Buda, utcait készitette fényképeit, melyek
megOrizték a fGvaros képét a hamarosan be-
kovetkezd nagy atalakulas elétt.3® De késGbb
sem lett hiitlen a f6varoshoz, fényképeivel do-
kumentalta az j, modern varos megsziiletését
is.3 Hasonl6 koriilmények kézott, imbolygd
csonakjara satrat hzva, s azt laboratériumként
hasznalva, helyben 6nt6tte meg iiveglemezeit, és
fényképezte rdjuk az arviz altal elontdtt Szegedet
1879-ben. Szamos fényképe tantiskodik a varost
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09. KEP

Andrassy Tivadar grof
kastélya, Tiszadob,
1900 k., livegnegativ,
26 x 36 cm,

Klosz Gyorgy felvétele,
lelt.sz.: 78.17

PIC. NO. 09.

Count Tivadar
Andrassy’s castle,
Tiszadob, ca. 1900,
glass negative,

26 x 36 cm,

by Gyorgy Klosz,
inv. no.: 78.17

We keep several photographs taken by travellers
and explorers who braved difficulties and dangers
in the 19'" century. Thus we have images taken
during the 1895 expedition led by Count Jend Zichy,
when he and his companions researched Hungarian
prehistory, taking photographs of the lands and
the inhabitants of the Caucasus and Central Asia .3

Gyorgy Kloész was another photographer who
took up the challenges posed by the photographic
methods of the time. Touring Budapest (or Pest-Buda,
asthe city used to be called) in a tarpaulin-covered
carriage, he took photographs in the streets, pre-
serving the image of the capital before the great
changes that were soon to come.3® Nor did he leave
Budapest later; he stayed on to document with
photographs the birth of the new, modern city3In a
similar way, he pulled a tent over his unsteady boat,
prepared his glass plates on site and photographed



ért hatalmas természeti csapasrol.° A 19. szazad
utolsd éveiben mddszeresen végigfényképezte az
arisztokracia kastélyait, egyarant megorokitve az
épiiletek kiilsejét, a reprezentacié és az intimebb
maganélet helyszineit és a gondozott, valtozatos
kastélyparkokat, ezzel rendkiviili értéket és a
féuri életforma egyediilallé dokumentumait
hagyva rank. Ezekbd4l a munkaibdl a képek
eredeti, nagyméretii iiveglemezei vannak meg
gyljteményiinkben.*

1861-bdl szarmaznak az els6 biliniigyi helyszi-
nel6 felvételek, abbdl az alkalombol, mikor Mayer
Gyorgy a halaleset helyszinére sietve sztere6
felvételeket készitett a politikai okbol 6ngyilkos-
sagot elkovetd Teleki Laszld grofrol. Két sztered
képparral rendelkeziink err6l az eseményrél.+>

A szazad masodik felében jelentek meg a fény-
képalbumok. Ezekben a csaladok tobbnyire a
csaladtagok fényképeit gytjtotték egybe, de
divat volt valamely testiilet tagjainak portréit
is albumba rendezni. Az orszaggytilések tagja-
irél tobb valasztasi cikluson at allitottak dssze
albumokat. Simonyi Antal példaul két albumot
készitett 1861-ben.* Schrecker Ignac 1865-ben
toébb albumot is szerkesztett a Magyar Tudoma-
nyos Akadémia tagjair6l készitett felvételeibGl.44
Masok kiilfoldi hirességek vagy idegen varosok
fényképeit rendezték albumokba, illetve kelend6k
voltak a nevezetes miitargyakrol készitett repro-
dukcidk is, amiket az érdekl6d6k gytijtottek sajat
albumaikba. Késziiltek alkalmi albumok is, ame-
lyekbe egy testiilet tagjainak fényképét helyezték
be, majd a diszes albumot atadtak ajandékként
vagy megemlékezésként a cimzettnek. Erre szép
példa az a bOrkotéses, mives album, melyet a
Nemzeti Szinhaz mtivészei adtak at Podmaniczky
Frigyes baronak tizéves intendansi miikodése
jubileumara.s
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Szeged, devastated by the floods of 1879. Several
of his pictures are witnesses to the huge natural
catastrophe that struck the city.4° In the last years
ofthe 19" century, he methodically photographed
aristocrats’ castles. Thus, he immortalised the ap-
pearance of the buildings, these sites of grandeur
and of more intimate private life, and the well-kept,
varied castle parks. By doing this, he left images
of particularvalue, unique documents of the life of
the elite. From this series, our collection possesses
the original, large glass plates.4

The first criminal and crime scene photographs
come from 1861. In that year, Gyérgy Mayer rushed
to the site to take stereo photographs of Count
Laszlé Teleki, who had committed suicide for po-
litical reasons. We have two pairs of stereo images
of this incident.4?

Photo albums appeared in the second half of
the century. In most cases they were used to collect
photographs of families and theirmembers, but it was
also fashionable to arrange portraits of members of a
certain institution in an album. Albums of portraits of
members of Parliament were compiled during several
election cycles. Forinstance, Antal Simonyi prepared
two albumsin 1861.431n 1865, Ignac Schrecker edited
several albums of his portraits of the members of the
Hungarian Academy of Sciences.44 Others composed
albums of images of foreign celebrities or cities.
Reproductions of famous works of art also sold well,
and collectors included them in their own albums.
Some particularly handsome albums were made
for special occasions, with portraits of members
of a corporation, which were then presented to the
recipients as a memento. A beautiful example of
thisis a leather-bound, decorated album presented
to Baron Frigyes Podmaniczky by the artists of the
National Theatre, to celebrate his ten-year jubilee
as intendant.4



Az 1850-es évek elejétll a 19. szazadban a
fényképek leggyakoribb tipusa az tin. albuminkép.
Nevét arrél kapta, hogy a fényérzékeny anyagot
a kot6anyagként szolgalo albumin (tojasfehérje)
rogziti a papirhoz. Az ilyen papir valtozik meg a
nem megfelelS koriilmények hatasara olyanna,
amit ,,megsargult” fényképként emlegetnek. A
kép fehér részei sargaba hajloan megsotétednek,
barna részei vilagosabbak, fakobbak lesznek.4

Szamos szép platinotipiat 6rziink a 19—20. szazad
fordul6jarol. Ez a papir a fototechnika torténetében
azért is kiilonleges, mert nem eziist alap(, mint
a fényképek nagy tobbsége. Ezeknél a papirké-
peknél a platina sbi a fényérzékenyit6 anyagok,
ezért az ilyen fotopapir draga volt, igy csak ritkan
hasznaltak. Nem is hasznaltak akarkik, és nem
volt hétkdznapi termék. Platinotipiaink tobbsége
Izabella f6hercegnd fényképe.4” Benne az egyik
legnevesebb féuri miikedvel fényképésziinket tisz-
telhetjiik. A belga-vesztfaliai eredet(i Croy-Diilmen
csaladbol szarmazo Izabella f6hercegnd 1878-ban
feleségiil ment Frigyes f6herceghez, a Habsburg
csalad tagjahoz. Magyarorszagi birtokaik révén a
hazai arisztokracia tagjai is voltak. A f6hercegnd
tobb mint két évtizeden at fényképezte gyermekeit,
csaladja életét, szorakozasaikat, hétkoznapjaikat,
iinnepeiket, utazasaikat, vendégfogadasaikat,
vadaszataikat, kirandulasaikat, lakokornyezetii-
ket. Fényképeivel szinte szociografiai abrazolasat
adta a 19. szazad végi, 20. szazad eleji f6uri élet-
nek. Ugyancsak fényképezte a nagy Kiterjedésti
birtokaikon foly6 gazdalkodast, a birtokok népét
munkaban és pihenés vagy szoérakozas kozben,
valamint a birtokokon 1év§ szép természeti tajakat
is. Kiilondsen sok néprajzi érdekességii képet ké-
szitett az orszag déli részén, Baranyaban, Béllyén
levé birtokaik sokac népességéril.«

Kozvetleniil azutan, hogy az emberiség Niépce,
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From the early 1850s onwards, the most com-
mon type of photograph of the 19*" century is the
so-called albumen print. It got its name from the
way the bonding agent albumen (egg white) fixes
the light-sensitive material to the paper. It is this
type of photograph that usually turns yellow when
it is not properly stored. White parts of the image
darken, turning yellowish, while the brown parts
lighten and fade.4®

We possess several lovely platinotypes from the
turn of the 19"-20" century. This type of paper is
unusual in the history of photographic techniques,
because it is not based on silver as most other
photographs are. On these prints the light-sensitive
materials are platinum salts, which means that the
paper was expensive and rarely used. Indeed, it was
not used at all by ordinary people and not widely
available. Most of our platinotypes were made by
Archduchess Isabella,* who was one of our most
renowned aristocratic amateur photographers.
Archduchess Isabella, from the Croy-Diilmen family
of Belgian-Westphalia, married Archduke Frederick
of Habsburg in 1878. With their large estates in
Hungary, they were also members of the Hungarian
aristocracy. The Archduchess photographed her
children and the life of her family for more than two
decades, including their leisure time, everyday life,
festivities, travels, receptions, hunts, excursions
and dwelling. Her photographs almost constitute a
complete sociographic picture of aristocratic life of
the late 19" — early 20" centuries. She also photo-
graphed farming scenes on their large properties:
the people working the land, relaxing, or enjoying
their free time, as well as the lovely natural land-
scapes on theirestates. She took a particularly large
number of photographs of ethnographic interest of
the Sokci people living on their lands in Southern
Hungary, Baranya and Béllye.4®



10. KEP

Samufok, 1908 k.,
platinotipia, Izabella
f6hercegnd felvétele,
lelt.sz.: 85.375

PIC. NO. 10.

Samufok, ca. 1908,
platinotype, by
Archduchess Isabella,
inv. no.: 85.375

Daguerre és Talbot kitart6 kisérletei eredmé-
nyeként birtokaba jutott a fénnyel val6 képiras
tudomanyanak, megfogalmazodott a nagyszerd,
j technikaval szembeni hianyérzet: a kép — bar
hiien rogziti targyat — nem adja vissza annak
szineit. [ly médon nem lattatja azt, milyen szines
is a vilag. A képirok az elsé percektl mindent
elkovettek, hogy a rendelkezésiikre all6 eszkozok-
kel orvosoljak ezt a problémat. A dagerrotipiakat
pl. finom moékusszor ecsettel szinezték, féleg a
hoélgyek halvany arcpirjat és ékszereik szépsé-
gét hangstulyozva. A talbotipiakat, a sospapir és
albuminképeket, akarcsak a tébbi 19. szazadi
technikat, gyakorta szinezték, festették.

A felhalmozott tudasnak mintegy 6sszefogla-
lasat jelentették a kromotipiak, a tobbnyire tébb-
réteg, atfestett fényképek, melyek szakszertien
elkészitve és keretbe foglalva nemcsak a szin
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Once Niépce’s, Daguerre’s and Talbot’s persistent
experiments resulted in humanity learning the sci-
ence of making images by light, it was immediately
obvious that something important was missing.
Though photographs faithfully preserve the image
of their subject, they do not hold its colours, so they
cannot show how colourful the world actually is.
From the beginning, photographers kept on trying
to solve this problem with any tool they could find.
For example, they coloured daguerreotypes with
fine squirrel-fur brushes, mostly highlighting the
faint blush on ladies’ cheeks, and their beautiful
jewellery. Talbotypes, salted paper and albumen
prints, like all the other photograph types of the
19" century, were often coloured and painted.

Chromotypes, recoloured images often made
up of many layers, represented a sort of summary
of the accumulated knowledge of the time. When



élményét adtak vissza, hanem tavtartéiknak
koszonhetGen térhatast is keltettek. Szamos szép
példanyat Grizziik ennek az 1860-as évektdl az
1900-as évek elejéig é16 technikanak, elég csak
Alkér Ede, Koller Karoly, Kozics Ede, Kozmata
Ferenc vagy Strelisky Lip6t munkaira utalni.“
Akarhogy is, minden probalkozas (példaul Ve-
ress Ferenc tobb évtizeden at folytatott kisérletei)
és részsiker ellenére a fényképezés megmaradt
,»szinek nélkiili” monokrém technikanak. Az igazi
attorést az 1904-ben feltalalt autokrom hozta meg,
amely mar valddi szines fényképészeti eljarasnak
nevezhet6. Az (j fényképészeti technika a francia
Lumiére fivérek nevéhez kothet6, akik kidolgoztak,
és a sziikséges iiveglemezek gyartasat is elkezd-
ték. Az autokromok szinessége abbol eredt, hogy
az iiveglapot bevontak keményitszemcsékkel,
melyeket a harom alapszinre megszineztek, és a
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11. KEP

Ismeretlen n§ portréja,
1880 k., kromotipia, kép:
40 x 32.Ccm,

keret: 55 x 46 x 4 cm,
ismeretlen felvétele,
lelt.sz.: 2016.5.1.

PIC. NO. 11.

Portrait of unidentified
woman, ca.

1880, chromotype,
image: 40 x 32 cm,
frame: 55 x 46 x 4 cm,
unknown photographer,
inv. no.: 2016.5.1.

professionally made and framed, they gave not only
the experience of colour, but even the illusion of
three-dimensionality. We possess several beautiful
examples of this method, which was used from the
1860s to the early 1900s, among them works by Ede
Alkér, Karoly Koller, Ede Kozics, Ferenc Kozmata or
Lip6t Strelisky.4®

Still, despite all attempts (including those of
Ferenc Veress’s, who experimented for decades)
and partial successes, photography remained
a “colourless”, monochrome technique. The real
breakthrough came with the autochrome process,
invented in 1904, which could already be called
real colour photography. This new method was
developed by the French Lumiére brothers, who
also began to produce the glass plates needed.
Autochromes are coloured because the plates
were coated with amylum grains tinted in the three



12. KEP

Két ng a szabadban,
1910 k., autokrém,
12 x 9 cm,
ismeretlen felvétele,
lelt.sz.: 2008.286.1

PIC. NO. 12.

Two ladies outdoors,
ca. 1910, autochrome,
12 x 9 cm,

unknown photographer,
inv. no.: 2008.286.1

kép ezeken — mint szinszlir6kén — athaladva ke-
letkezett a lemezen, természetesen a fényérzékeny
anyag hatasara. A képet fényforras elé helyezték,
és tigy valt lathatova. Az 1900-as évekt6l kb. 1930-ig
alkalmaztak ezt az eljarast. Sajat gytijteményiink
alapjan azt mondhatjuk, hogy igényes amatérok
kedvteléshOl készitettek ilyen képeket.s°

A fotétechnika-torténet ezen darabjaval mar
at is 1éptiink a 20. szazadba, mely — az el6z6ho6z
hasonl6an - sok kihivast tartogatott a fotografalas
miivelSi szamara.
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base colours, and the image appeared on the plate
passing through these, working as a colour filter.
The image was made visible when placed in front
of a light source. The method was used from the
1900s until 1930. Considering the pieces in our
collection, we can say most of them were made as
a hobby by sophisticated amateurs.5°

With this piece of the history of photographic
techniques we have reached the 20" century. Like
the previous century, this posed many new chal-
lenges for the masters of photography.
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Stemlerné Balog Ilona: A Torténeti Fényképtar,
in: Pintér Janos (szerk.): A 200 éves Magyar
Nemzeti Miizeum gytijteményei, Budapest,
Magyar Nemzeti Mizeum, 2002. 308-327.
Lelt.sz.: 2008.481.1-47

Lelt.sz.: 1227/1961 fk.

Példaul a Képes Pesti Hirlap 1930. december
6-i szamanak cimoldalan kozolte.

Eziton is k6szonom Muradin Jend szives
hozzaszoélasat.

A jov6 feladata lesz ennek az allitasnak ellen-
Orzése és pontositasa.

Lelt.sz.: 2002.372

mar esett szo.

Lelt.sz.: 1228/1961 fk. Kérem az olvas6t, ne le-
gyen csalodott, ha nem minden miitargy képét
latja azok koziil, amelyekrél irasomban szolok.
A mar régobta gytijteményiinket gazdagito és
publikaciékban megjelent ,,alapmiiveken” tiil
igyekeztem tobb Gjabban beszerzett, kevéshé
publikalt miitargyat is bemutatni.

A dagerrotipiak méretének szobeli elnevezése
is volt, nem csak valasztott mértékegységhen
adtak meg azt. 21,6 x 16,5 cm

Lelt.sz.: 1234-1235/1961 fk.

8,3x 6,4 cm

Lelt.sz.: 1236/1961 fk.

Lelt.sz.: 754/1963 fk.

Példaul Posewitz Samuel iglbi orvos a csa-
ladjaval. Ism. felv. Igl6, 1851. Lelt.sz.: 72.141
Lelt.sz.: 94.656

Lelt.sz.: 1233/1961 fKk.

Lelt.sz.: 2011.2.1.

Lelt.sz.: 67.1626
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NOTES

Balog Stemler, llona. “A Torténeti Fényképtar.”
A 200 éves Magyar Nemzeti Mdzeum
Gyljteményei, edited by Janos Pintér, Hungarian
National Museum, 2002, pp. 308-327.

Inv. no.: 2008.481.1-47

Inv. no.: 1227/1961 fk.

Forexample, it was published on the front page
of the issue of 6 December 1930 of the Képes
Pesti Hirlap

| would also like to thank Jen6 Muradin here
for his kind comment.

Checking and refining this information is a task
for the future.

Inv. no.: 2002.372

Except for Marastoni’s already mentioned
daguerreotype.

Inv. no.: 1228/1961 fk. | would kindly ask the
readernotto be disappointed if notallimages |
mention appear as illustrations. Beside “stand-
ard works” which have belonged in our col-
lection for a long time and have already been
published several times, | tried to present a
number of more recently acquired and less
frequently published pieces as well.

Each size of daguerreotype had its own name,
and was not defined only by the chosen unit
of measurement. 21.6x16.5 cm

Inv. no.: 1234-1235/1961 fk.

6.4 x 8.3 cm

Inv. no.: 1236/1961 fk.

Inv. no.: 754/1963 fk.

Forexample, doctor Samuel Posewitz with his
family. Unknown photographer, Iglé (Spisska
Nova Ves, Slovakia) 1851. Inv. no.: 72.141

Inv. no.: 94.656
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34
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Lelt.sz.: 82.1189, az ,,arny- és fényfestész”
elnevezés a tok belsé oldalara ragasztott
cimkérél szarmazik.

Lelt.sz.: 2007.360.1.

Lelt.sz.: 86.635

Lelt.sz.: 472/1957 fk.

Lelt.sz.: 1712-1933

Lelt.sz.: 3213-3215/1957 fk. Ez utébbi az 6narc-
kép.

Lelt.sz.: 659/1957 fk.

Lelt.sz.: 2014.16.1.

Leltari szamuk: FotoGLV2000/9777, 9791, 9798,
9809, 9817, 9827, 9837-38, 9843, 9884, 9886-
89, 9899, 9901, 9903-4, 9909, 9925, 9948
Talan Gola Adam (vagy Adolf?) budai fény-
képész az egyetlen kivétel, aki 1846 nyaran
tizennyolc darab dagerrotipian orokitette
meg Ferenczy Istvan szoborterveit a miivész
miitermének udvaran, mielStt a megrende-
lések hianya miatt elkeseredett szobrasz
megsemmisitette azokat.

Lelt.sz.: 1801/1952. fk., és 1802/1952. fk.
Lelt.sz.: 1226/1961 fk.

Lelt.sz.: Helfgott Samuel: 3192/1957 fk., Hor-
vath Zsigmond: 83.522, Elbl és Pietsch: 94.625,
Veress Ferenc: Haynald Lajos biboros derék-
képe 3238/1957 fk.

Veress Ferenc fotokeramiairdl bévebben
kotetiinkben Lengyel Beatrix irasaban ol-
vashatnak.

Lelt.sz.: 135, 137/1957 fk. és 88.614

Lelt.sz.: 3248-3253/1957 fk.

A leiras a kévetkez6 mi alapjan: Kreilisheim
Gyorgy: Régi magyar fényképezés, Budapest,
Officina Nyomda és Kiado6vallalat, 1941. 19—20.
Lelt.sz.: példaul 3732-3761/1958 és 2002.423-
429.

Példaul lelt.sz.: 454, 458, 4,66-467/1961.
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31
32
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34

35
36

1233/1961 fk.
2011.2.1.

Inv. no.:
Inv. no.:
Inv. no.: 67.1626

Inv. no.: 82.1189, the title “shadow-and-light
painter” comes from the label attached to the
inside of the case.

Inv. no.: 2007.360.1.

Inv. no.: 86.635

Inv. no.: 472/1957 fk.

Inv. no.: 1712-1933

Inv. no.: 3213-3215/1957 fk. The self-portrait
is the latter one.

Inv. no.: 659/1957 fk.

Inv. no.: 2014.16.1.

Inv. no.: FotoGLV2000/9777, 9791, 9798, 9809,
9817, 9827, 9837-38, 9843, 9884, 9886-89,
9899, 9901, 9903-4, 9909, 9925, 9948

The only exception might be Adam (or Adolf?)
Gola, a photographer from Buda, who record-
ed the statue designs of Istvan Ferenczy on
eighteen daguerreotypes in the summer of 1846.
They were taken in the garden of the artist’s
studio, before the sculptor, despondent over
the lack of commissions, destroyed them.
Inv. no.: 1801/1952 fk. and 1802/1952 fk.

Inv. no.: 1226/1961 fk.

Inv. no.: Samuel Helfgott: 3192/1957 fk.; Zsig-
mond Horvéath: 83.522, Elbland Pietsch: 94.625,
Ferenc Veress: half-length portrait of Cardinal
Lajos Haynald: 3238/1957 fk.

For more information on photoceramics by
Ferenc Veress, see Beatrix Lengyel’s essay.
Inv. no.: 135, 137/1957 fk. and 88.614

Inv. no.: 3248-3253/1957 fk.

Description based on: Kreilisheim, Gyorgy.
Régi magyar fényképezés. Officina Nyomda
és Kiadovallalat, 1941, pp. 19—20. Inv. no., for
example: 3732-3761/1958 and 2002.423-429.
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Példaul lelt.sz.: 67.1664, 69.298,

Példaul lelt.sz.: 1161-1162/1963, 1165-1166/1963
Példaul lelt.sz.: 1897/1953, 1901/1953, 1904/1953
fk. és 1906/1953 fk., 66.2041, 2041a, 2041c,
66.2047, iiveglemezei mérete 23,5 x 22,5 cm
Uveglemezei mérete 26 x 36 cm

Lelt.sz.: 1941/32 és 33

530-862/1957 és 5983-6270/1957.

Lelt.sz.: 3933-3951/1957 és 1123-1370/1952.
Lelt.sz.: 2258-2341/1962.

Példaul lelt.sz.: 66.174

Példaul Samufok. Izabella f6hercegné felvétele,
1908. Leltari szam: 85.375

Példaul Kukoricatord sokdc nék. I1zabella
f6hercegnd felvétele, 1905 k. Leltari szam:
85.859

Példaul Alkér Ede, lelt.sz.: 88.1164; Koller Ka-
roly, lelt.sz.: 92.531, 2015.1.1, 2015.2.1; Kozmata
Ferenc 2016.3.1 és 2016.4.1., Strelisky 69.1426
Példaul 2008.281-289.1. és 2015.1.1-2015.1.5,
2015.1.10, 2015.14.1-2.
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E.g.inv. no.: 454,458, 466-467/1961

E.g.inv. no.: 67.1664, 69.298

E.g.inv. no.: 1161-1162/1963, 1165-1166/1963
E.g.inv.no.: 1897/1953,1901/1953, 1904/1953
fk.and 1906/1953 fk., 66.2041, 2041a, 2041c,
66.2047, size of the glass plates: 23,5%x22,5 cm
Size of the glass plates: 26x36 cm

Inv. no.: 1941/32 and 33

Inv. no.: 530-862/1957 and 5983-6270/1957
Inv. no.: 3933-3951/1957 and 1123-1370/1952
Inv. no.: 2258-2341/1962

E.g.inv. no.: 66.174

E.g.: Samufok. Photograph by Archduchess
Isabella, 1908. Inv. no.: 85.357

E.g.: Sokci women harvesting corn. Photograph
by Archduchess Isabella, ca. 1905. Inv. no.:
85.859

E.g.: Ede Alker, inv. no.: 88.1164; Karoly Koller,
inv. no.: 92.531, 2015.1.1, 2015.2.1; Ferenc Koz-
mata, inv. no.: 2016.3.1 and 2016.4.1; Strelisky,
inv. no.: 69.1426

E.g. inv. no.: 2008.281-289.1. and 2015.1.1-
2015.1.5, 2015.1.10, 2015.14.1-2.
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LENGYEL BEATRIX
Torékeny kettosség.

Veress Ferenc
fotokeramiai a Torténeti
Fényképtarban

Digitalis vilagunkban a fénykép egy mal6 pillanat
nagy valoszintiséggel elillané emléke a telefonon,
tableten, szamitogépen.

Az analog fotografia koraban, tehat nagyjabol
az 1840-es évektdl koriilbeliil 2000-ig, a fénykép
kevés kivétellel gyakorlatilag kétdimenzibs targy.
A fotékeramia — a porcelan, kécserép, iiveg feliile-
tébe égetéssel elhelyezett fotografia — azon kevés
fotografiai technikak egyike, amely a targy elide-
genithetetlen részévé, s ezzel bizonyos értelemben
haromdimenzidssa tette a fényképet. Olyan fénykép-
targy jott 1étre igy, amely sokkal kevéshé érzékeny
a kornyezetére, mint az analog fotografia barmely
mas technikaja, hiszen gyakorlatilag semmi nem
veszélyezteti, csak az, ha eltorik a hordozo6 targy. A
fotokeramia technikajanak kidolgozasa és gyakorlati
miivelése nézépont kérdésévé tette, hogy minek
tekintjiik a megalkotott targyat: fényképnek vagy
a targy formaja és hasznalata alapjan fényképpel
diszitett tejes kancsénak, csészének, vazanak etc.
Ez a kettGsség kezdett6l fogva kiséri ezeket a fény-
képtargyakat; kiallitisokon, kdzgytijteményekben,
magantulajdonban: hol keramiaként, mashol pedig
fényképként néznek ra. Igy van ez a Nemzeti Miizeum
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BEATRIX LENGYEL
Fragile duality.

Photoceramics by
Ferenc Veress at
the Historical Photo
Department

In our modern digital world, photographs are likely
to be the evanescent memory of a fleeting moment
seen on phones, tablets, or computers.

But in the age of analogue photography, from
the 1840s to around 2000, photographs used to be
basically two-dimensional objects (albeit with a few
exceptions). Photoceramics involve the technique
of firing a photograph onto a surface of porcelain,
earthenware, orglass. Itis one of the few photographic
processes which tie the photograph permanently to
the object, making it in a sense three-dimensional.
The photographic object created in this way is far less
sensitive to its environment than any otheranalogue
photograph. It cannot be damaged, unless the
supportis actually broken. While the photoceramic
technique was being developed and put to use, it
was a matter of perspective to decide whether the
object created was a photograph, or, according to
its shape and function, a milk jug, cup, vase, etc.
decorated with a photograph. This double nature has
accompanied these objects since the very beginning.
It emerges at exhibitions, and in public and private
collections: sometimes items are seen as ceramics,
sometimes as photographs. This is the case with the



gyljteményeiben is, ahol két gylijteményben Grziink
fotokeramiakat. 2019-ben 27 darab Veress Ferenc
jelzetével ellatott, vagy hozza kothetd fotokeramia
talalhat6 a t6bb mint 100, kiilonb6z6 idészakban
és miiteremben készitett fotbkeramia kozott. A
Torténeti Fényképtarban 9 Veress alairasaval, 7
pecsétjével hitelesitett darab, tovabba 8 szigna-
latlan — am valamilyen oknal fogva Veresshez
kothetd — talalhato, vagyis 6sszesen 24 darab. A
Torténeti Tar keramiagytjteménye pedig tovabbi
3, Veress Ferenc miitermében késziilt példanyt
Oriz. Alkalmanként szerepeltek kiallitasainkon, s
néhanyukrdl mar jelent meg ismertetés.! Ennyi, egy
miiteremhez kéthet6 miitargy egyiitt torténd ismer-
tetése azért indokolt, mert igy a rajuk vonatkozd
forrasokkal osszevethetjiik 6ket, illetve a katalogus
adatai segithetik a tovabbi kutatast. Els6 1épésként
a Torténeti Fényképtar anyagat mutatom be.

Az 1854 6ta ismert technika maig hasznalt, leg-
ismertebb, legaltalanosabb megjelenési formaja a
sirk6kép. Az elsé fotokeramiakat 1855-ben a parizsi
vilagkiallitason mutatta be Lafon de Camarsac
francia fényképész. De Camarsac a technikat to-
vabbfejlesztve, 1862-ben a londoni vilagkiallitas-
hoz kapcsolédva, a Royal Photographic Society
kiallitasan is mutatott be fényképes targyakat.? De
Camarsac az 1867-es parizsi vilagkiallitason mar
szamos, Kiérlelt technikaval késziilt fotbkeramiaval
szerepelt. A készitési technika atadasaért ekkor
még bizonyosan kért szabadalmi dijat, de 1868-
ban megjelent kényvében mar nagy vonalakban
ismertette az eljaras mtiveleteit? Az 1870-es évek
elejét6l kezd6d6en e technikaval tébben is készitettek
fotéval diszitett keramiakat. Az 1872-es torinéi olasz
nemzeti kiallitdson példaul a francia szarmazast
Henri Le Lieure allitott ki szamos fotokeramiat, elsé
osztalyl elismerést érdemelve ki a biraloktol. Veress
Ferenc sajat irasa szerint“ 1855-ben, majd 1867-ben,
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collections of the National Museum, too, where two
collections contain such pieces. In 2019, we held
more than 100 photoceramics made at different times
in different studios. Among them, 27 either bear
Ferenc Veress’s mark, or are otherwise connected
to him. At the Historical Photo Department, there
are nine certified by Veress’s signature, seven with
his seal, and eight without any mark, but which
could be linked to him for a number of reasons. In
total, 24. The Modern Glass and Ceramics collection
of the Historical Repository has three more pieces
created at Veress’s studio. They have occasionally
featured at our exhibitions, and a few of them have
also had their descriptions published.* A collective
review of all these objects connected to the same
studiois justified by the opportunity that it offers to
compare them to related sources; catalogue entries
could also aid further research. As a first step, | will
present material from the Historical Photo Department.

The best-known and most common way of using
photoceramics, still practised today, is as gravestone
images. The first photoceramics were presented at the
Paris World Exhibition of 1855 by French photographer
Lafon de Camarsac. De Camarsac further developed
the technique and presented objects decorated with
photographs at the Royal Photographic Society’s
exhibition during the London World Exhibition
of 1862.2 For the Paris World Exhibition of 1867,
de Camarsac was already present with several
photoceramics created with a by-then well-refined
technique. At the time, he most certainly requested
royalties for sharing the method; however, in a
book published in 1868 he already described the
processes in general terms.3 From the early 1870s
onwards, more people created photoceramics. For
instance, at the Italian National Exhibition of Turin
in 1872, French-born Henri Le Lieure showcased
several pieces, earning the highest praise from the



a két parizsi vilagkiallitason latott fotbkeramiakat.
A technika nagyon megtetszett a kisérletez6 kedvi
kolozsvari fotografusnak, am de Camarsacnak fi-
zetni az oktatasért nem tudott, ezért — cikke szerint
- sajat maga probalta meg kikisérletezni az eljarast.
Nincs adatunk arrél, hogy de Camarsac 1868-ban
megjelent kdnyvét ismerte-e. Viszont a jelenleg
ismert legkorabbi darabok, amelyek egyértelmtien
datalhatbak, 1876-ban késziiltek a miitermében.s
Az eljarast részletesen ismertetd, s a Veress altal
bizonyosan ismert Julius Kriiger-konyv ° kiadasa-
kor, 1879-ben azonban mar t6bb mint haromszaz
bemutathatd, sikerrel készitett darabja volt, ame-
lyeket a székesfehérvari ipari vasaron ki is allitott.
A kolozsvari iparkamara 1882-es jelentése alapjan
viszont 1881-ben készitett utoljara fotokeramiakat,
amit ma a gytjteményiink darabjai is megerGsiteni
latszanak. A Veresshez kothet§ darabok kozott
van keménycserép, a herendihez hasonl6 és cseh
porcelan is.

Mindezen adatok alapjan egyértelmdi, hogy Ve-
ress érdekl6dése a fotokeramia készitése irant akkor
valt gyakorlati probalkozassa, amikor 1874-ben
a herendi gyaralapit6 hatodik gyermeke, Fischer
Vilmos (1839-1923) Kolozsvarra koltozott, s a Jokai
utcaban megnyitotta fehéraruiizletét és porcelan-
festodéjét.” Fischer Vilmos el6z6leg hosszabb ideig
a herendi gyarban a festode vezetdjeként dolgozott,
és hazassaga miatt hagyta ott a Veszprém megyei
gyarat és koltozkédott Kolozsvarra. Katona Imre
szerint a 8-10 fest6vel dolgozo porcelanfestodében
eleinte herendi fehérarut, majd kés6bb cseh porcelant
hasznaltak.® Az 1874-ben alapitott tizemhez nyil-
vanvalban tartozott a végsd kiégetéshez sziikséges
kemence is. Veress és Fischer egyiittmtikodésére a
Kelet cimti Gijsag egyik hiradasa utal® A targyak és az
irott forrasok alapjan mai ismereteink szerint tehat
azt allithatjuk, hogy Veress Ferenc 1874-t61 1881-ig
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judges. According to Ferenc Veress’s own words?,
he had seen photoceramicsin 1855 and 1867, at the
two Paris World Exhibitions. The photographer from
Kolozsvar (today: Cluj-Napoca, Romania), interested
in new experiments, was fascinated by the method.
However, he could not pay de Camarsac for lessons,
so—he claimed in his article — he attempted to work
out the technique by himself. We do not know if he
read de Camarsac’s 1868 book. However, the earliest
datable known pieces were created in his studio
in 1876.5 By 1879, when Julius Kriiger published a
book® which Veress most certainly did read, he had
already produced over 300 successful, presentable
pieces. He exhibited them at the industrial fair of
Székesfehérvar. However, according to the 1882
report of the Chamber of Industry of Kolozsvar, he
created his last photoceramics in 1881. The pieces
in our possession seem to confirm this. Among the
objects linked to Veress, there is Czech porcelain
and earthenware as well as porcelain similar to
Herend products.

Based on all this information, it is obvious that
Veress’s interest in making photoceramics turned
to actual experimentation in 1874, when Vilmos
Fischer (1839-1923), sixth child of the founder of the
Herend factory, moved to Kolozsvar, and opened his
white goods and porcelain painting shop there, in
J6kai street.” Previously, Vilmos Fischer had worked
at the Herend factory, where he spent a long time
in charge of the painting workshop, before leaving
Veszprém county and moving to Kolozsvar after his
marriage. According to Imre Katona, the painting
workshop, which employed 8-10 painters, originally
used Herend and later Czech porcelain.® The workshop
established in 1874 obviously had a kiln for the final
firing of products. An article published in the journal
Kelet refers to Veress and Fischer collaborating.?
Thus, based on the currently available information



foglalkozott fotdkeramiak készitésével.

Kincses Karoly 1993-ban Gigy tudta, hogy ,,szaztiz-
nél is tobb jelzett” fotbkeramia maradt fenn Veresst6l,
féként magangytjteményekben és leszarmazottak-
nal.® Ebben az évben a Torténeti Fényképtar még
csak aukciokon felbukkant-megvasarolt 7 darabot
Orzott, s a Torténeti Tar keramiagytijteményének 3
miitargya volt mar a Nemzeti Miizeumban, vagyis
Osszesen 10 darab. A fényképtari tudatos gytijtés,
féként a leszarmazottaktol, késGbb valosult meg.
1998-2019 koz6tt 16 darabot vasaroltunk és egy
Kkeriilt hivatalos atadassal gytijteményiinkbe. Ha
elfogadjuk Kincses becslését — kimondhatjuk,
hogy 2020-ban a megmaradt Veress fotokeramiak
Kkoriilbeliil negyedét Grizhetjiik a Nemzeti Miize-
umban. Valdszintileg a legtobb példanyt egyiitt.
Ez is indokolja most a fényképtari anyag tételes
ismertetését.”

A miitargyfotékat Kardos Judit
készitette 2019-ben.
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gleaned from objects and written sources, we can
state that Ferenc Veress worked on photoceramics
from 1874 to 1881.

In 1993, Karoly Kincses believed that “more than
110 signed” photoceramics by Veress had survived,
mainly in private collections orwith his descendants.®
In that year, the Historical Photo Department kept
seven pieces, bought at auctions where they had
come up for sale. At the same time, three of the
items in the Historical Repository were already at
the National Museum, which means that we kept
10 in total. Deliberate collection by the Historical
Photo Department started later; pieces were mainly
acquired from Veress’s descendants. Between 1998
and 2019 we bought 16 pieces, and one entered
our collection by official transfer. So, if we accept
Kincses’s estimate, we can state that in 2020 the
National Museum holds a quarter of the surviving
photoceramics by Veress; probably the most pieces
kept together at once. This is another reason for
describing the material kept by the Historical Photo
Department piece by piece.

The photos of the artefacts were taken by
Judit Kardos in 2019.



JELZETT, VERESS
FERENC ALTAL
DATALT DARABOK

1876

1. Jokainé Laborfalvi Roza
(1817-1886), térdkép

Lelt. sz.: 99.862

Tal, karimajan hat medalban al-
latmintas diszitéssel, fekete/arany
csikkal. A képet széles arany csik
keretezi, kiviil fekete/arany vona-
las disszel, ami a perem mintaja-
hoz hasonlb.

Méretek: tal atmérgje: 24 cm,
fénykép magassaga keret nélkiil:
83 mm

Jelzett, a tal aljan, kézirassal: VF
/ Kolozsvar / 1876 [ 8/8
Porcelanjegy: JL (?)

Allapot: keresztben repedés, ami
az abrazolt arcat is érinti.

Vétel leszarmazottoél, 1999.
Megjegyzés:

Kabinetképként az Erdélyi Foto-
grafidért Egyesiilet plakatjan Ve-
ress Ferenc felvételeként publikalt
példany, 1871-re dataltan.

SIGNED PIECES
DATED
BY FERENC VERESS

1876

1. Roza Laborfalvi Jokai
(1817—1886), knee-length
portrait

Inv. no.: 99.862

Plate adorned with animal motifs
in six medallions around the rim,
with a black/gold line. The image
is framed by a thick gold line, with
black/gold linear decoration on
the outside, similar to the pattern
on the rim.

Size: diameter of plate: 24 cm;
height of photograph, without the
rim: 83 mm.

Signed on the bottom of the plate,
in handwriting: VF / Kolozsvar /
1876 / 8/8.

Porcelain mark: JL (7).

Condition: cracked transversally,
affecting the model’s face too.
Bought from descendant, 1999.
Notes:

Published as a photograph by Ferenc
Veress in the form of a cabinet
card on the poster of the Erdélyi
Fotografidért Egyesiilet (Association
for Transylvanian Photography),
dated 1871.
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1879

2. Jozsef f6herceg és tovabbi
56 személy portréja az
1879. évi székesfehérvari
Orszagos Iparkiallitas
alkalmabol

Lelt. sz.: 99.863

Emléktal fekete/arany csikos ke-
reteléssel, a kerek kivagatban levd
portrék sugar alakban elhelyezve.
Kérben felirat: AZ 1879-DIK EVI
SZEKESFEJERVARI ORSZAGOS
KIALLITASI EMLEK

Méretek: tal atmérGje: 18,4 cm; az
egyes portréfényképek magassaga:
5 —12 mm Kozott.

Jelzett, hatoldalon: Veress Ferenc
z01d szinti korpecsétjével. K6zépen:
VF monogram, korben felirat:
VERESS F. FENYKEPMUTERMIBOL
KOLOZSVART

Porcelanjegy nem lathato.
Allapot: ép, a peremnél az arany-
festés egyes részeken erGsen kopott.
Vétel leszarmazottdl, 1999.
Megjegyzések: Jozsef f6herceg az
1879. évi kiallitas févédnoke volt.
Az abrazolt személyek a kiallitas
szervezd bizottsaganak tagjai. A
felvételek kiilonb6z6 fényképész
miitermekben késziiltek.

Tovabbi példanyok ismertek ma-
gantulajdonban. 1, A MNM TF
példanyahoz hasonldé méretii, de
rosszabb allapotban, ugyancsak
a zold pecséttel jelzett. 2, 24 cm
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1879

2. Portrait of Archduke Joseph
and 56 other people on the
occasion of the National
Industrial Exhibition of
Székesfehérvar in 1879.

Inv. no.: 99.863

Souvenir plate with black/gold lined
border, portraits placed in a radial
pattern inside the round cutting.
Circumscription: AZ 1879-DIK EVI
SZEKESFEJERVARI ORSZAGOS
KIALLITASI EMLEK .

Size: diameter of plate: 18.4 cm;
height of individual portraits:
5—12 mm.

Signed on the back: with Ferenc
Veress’s green round seal. In the
centre: monogram VF, circumscribed
with: VERESS F. FENYKEPMUTER-
MIBGL KOLOZSVART.

No porcelain mark visible.
Condition: Intact, at places, the rim’s
gold painting s significantly faded.
Bought from descendant, 1999.
Notes:

Archduke Joseph was patron of the
exhibition of 1879. The individuals
portrayed are members of the
exhibition’s organising committee.
The portraits were made at different
photographic studios.

There are other known pieces in
private collections. 1, plate of similar
sizetothe MNM TF one, butin worse
condition, also signed with the green



170 17

atméroj, égszinkék karimaja talon
ugyanez az Osszeallitott fénykép-
kollekcid, jelzetlen. 3, ugyancsak 24
cm atmérdjli, de attort peremd tal,
amelynek hatoldalan a masszaba
nyomva porcelanjel: ID lathato,
Veress jelzet nincsen rajta.

1880

3. Patti, Adelina (1843-1919)
énekesnd, mellkép

Lelt. sz.: 98.572

Talka, fekete/arany csikos ke-
reteléssel

Meéretek: talka: 17,5 x 11 cm; fénykép:
85 x 53 mm

Jelzett, a tal aljan, kézirassal:
Veress Ferenc Kolozsvartt 1880
Porcelanjel: 2 34

Allapot: Az arany keretelés er§sen
megkopott, egy kis részen hianyos
a peremnél

Vétel leszarmazottdl, 1999.
Megjegyzés: A felvétel albumin
pozitiv példanya a Torténeti
Fényképtar gylijteményében az
an. Szinészek albumban 83.1116
1t. szamon megtalalhat6. Ennek
alapjan feltételezziik, hogy az
eredeti felvétel Bécsben késziilt,
az énekesnd valamelyik bécsi ven-
dégszereplésekor Fritz Luckhardt
udvari fényképész miitermében.

seal. 2, the same portrait composition
on a plate 24 cm in diameter, with
cerulean rim, not signed. 3, plate also
24 c¢m in diameter, but with broche
rim, with porcelain mark embedded
in the material on the back: ID, and
no mark by Veress.

1880

3. Soprano Adelina Patti
(1843-1919), bust

Inv. no.: 98.572

Small plate, with black/gold linear
decoration on rim.

Size: plate: 17.5x22 cm; photograph:
85x53 mm.

Signed: on the bottom of the plate,
in handwriting: Veress Ferenc
Kolozsvartt 1880.

Porcelain mark: 2 34

Condition: the gold borderis badly
faded, and missing on a small part
of the rim.

Bought from descendant, 1999.
Notes: The albumen positive of the
image can be found in the collection
of the Historical Photo Department,
under inv. no. 83.1116 in the so-
called Actors’ Album. Based on
this, we suppose that the original
photograph was taken in Vienna,
atthe studio of court photographer
Fritz Luckhardt, during one of the
opera singer’s tours.
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4. Veress Aranka egész alakos
fényképe ciganylanyként,
pipaval a kezében

Lelt. sz.: 98.575

Vaza, talpas, kétfiilii, arany csi-
kos kereteléssel a kép koriil és a
peremnél

Meéretek: vaza magassaga: 23,5 cm,
szajatmérG: 7 cm, fénykép:
80 x 55 mm

Jelzett, a talpon, fekete szinnel
kézirassal: Veress Ferencz Ko-
lozsvartt 1880.

Allapot: kis hianyok a talpnal
és peremnél, az arany keretelés
megkopott tobb helyen, a kép
szép mélybarna, voroses szind.
Vétel leszarmazottol, 1998.
Megjegyzés: Ujszerzeményi kialli-
tas, 1998.; A magyar pipa torténete
kiallitas, Keszthely, Debrecen,
Budapest, 2000—2001.

A fotografia megtalalhatd az Gn.
népviseleti albumban (II f 18)
lelt. sz.: 1467/1963 fk. albumin
kabinetkép.

Irodalom: Lengyel Beatrix: Targy-
leiras, in: A magyar pipa torténete.
Szerk. Haider Edit-Ridovics Anna.
s.l. Magyar Nemzeti Mizeum —
Balatoni Mizeum, 2000. 243.
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4. Full-length portrait of
Aranka Veress as a gypsy girl,
holding a pipe

Inv. no.: 98.575

Vase with stem, two handles,
with gold linear border around
the image and on the rim.

Size: height of vase: 23.5 cm, diam-
eter of mouth: 7 cm, photograph:
80x55 mm.

Signed, on the foot, in black hand-
writing: Veress Ferenc Kolozsvartt
1880.

Condition: small defects on the
stem and the rim, the gold borderis
faded in several places, the image
is a lovely reddish deep brown.
Bought from descendant, 1998.
Notes: Presented at: New acquisi-
tions exhibition, 1998; History
of the Hungarian pipe exhibition,
Keszthely, Debrecen, Budapest,
2000-2001.

The photograph can be found under
inv. no. 1467/1963 in the so-called
National Costume Album (Il f 18)
as an albumen cabinet card.
Literature: Lengyel, Beatrix.
“Targyleiras / Object Description.”
A magyar pipa torténete, edited by
Edit Haider and Anna Ridovics, s.l.
Magyar Nemzeti Mzeum/Balatoni
Mizeum, 2000, p. 243.



1881

5. Stein Janos kolozsvari
konyvkiadd, Veress Ferenc
aposa, mellkép

Lelt. sz.: 2019.2.1.

Tal, korben gyiimolcsos, mitologiai
alakos és oroszlanfejes diszitéssel,
a kép a tal kdzepén.

Méretek: tal atmérGje: 26,5 cm;
fénykép magassaga: 8o mm
Jelzett, hatoldalon, arany bettis
kurziv kézirassal: Veress Ferencz
Kolozsvartt 1881.

Porcelanjegy kozépen a hatoldalon
a talba nyomva: Jos. Steid
Allapot: Hatoldalon kérben repedés.
Vétel leszarmazottdl, 2019.
Megjegyzés: A felvétel Veress
Ferenc csaladi albumaban (II &
53.), vizitkartya formatumban is
megtalalhato6, Veress Ferenc Ko-
lozsvar, Sétatér utca 16. miiterem
jelzettel, lelt. sz.: 99.554

6. Tisza Kalman (1830 - 1902)
mellkép

Lelt. sz.: 87.361

Tal, korben gyiimolcsos, mitologiai
és oroszlanfejes duas diszitéssel,
a kép a tal kozepén.

Méretek: tal atmérGje: 26 cm; fény-
kép magassaga: 8o mm

Jelzett, hatoldalon, fekete kurziv
kéziras maradvanya: ...olozsvart...

1881

5. Bust of Janos Stein, Kolozsvar
book publisher and father-in-
law of Ferenc Veress

Inv. no.: 2019.2.1.

Plate, with decoration featuring fruit
motifs, mythological figures and
lions’ heads around, the photograph
in the centre of the plate.

Size: diameter of plate: 26.5 cm;
height of photograph: 8o mm.
Signed on the back, in handwritten
cursive gold letters: Veress Ferencz
Kolozsvartt 1881.

Porcelain mark on the back, pressed
into the centre of the plate: Jos. Steid.
Condition: cracked around the back.
Bought from descendant, 2019.
Notes: The image can also be found
as carte-de-visite in Ferenc Veress’s
family album (Il & 53.), signed by
the studio: Veress Ferenc Kolozsvar,
Sétatér utca 16., inv. no.: 99.554

6. Bust of politician Kalman
Tisza (1830 — 1902)

Inv. no.: 87.361

Plate, with decoration featuring fruit
motifs, mythological figures and
lions’ heads around, the photograph
in the centre of the plate.

Size: diameter of plate: 26 cm;
height of photograph: 8o mm.
Signed on the back, traces of
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Porcelanjegy: kozépen a hatol-
dalon a talba nyomva: Jos. Steidl
/ Znaim

Allapot: Hasadt, részben a ha-
sadas megallitasara, részben fal-
ra akasztas céljabdl a hatlapjan
drotozott.

Vétel aukcion, 1987.

Megjegyzés: A muzeologus ajanla-
ta, 1991. kiallitason (Legtjabbkori
Torténeti Mizeum)

Irodalom: Uj Tiikér, 1988. 30. szam

7. Ismeretlen fiatal férfi mellkép

Lelt. sz.: 2014.13.1

Tal, kérben gyiimolcsos, mito-
l6giai alakos és oroszlanfejes
diszitéssel, a kép a tal kozepén.
Méretek: tal atmérGje: 26,5 cm;
fénykép magassaga: 64 mm
Jelzett, hatoldalon, fekete kurziv
kézirassal: Veress Ferencz / Ko-
lozsvartt / 1881

Porcelanjegy kdzépen a hatolda-
lon a talba nyomva: Jos. Steidl
/..naim

Allapot: hatoldalon repedés, egy
részen a maz a repedés végén, a
tal szélén hianyos.

Vétel leszarmazottél, 2014.
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handwritten cursive black letters:

...olozsvart...

Porcelain mark: at the centre of the
back of the plate, pressed into the
material: Jos. Steidl / Znaim.
Condition: split, with wire at the
back, partly to mend the split and
partly to hang the object on the wall.
Bought at auction, 1987.

Notes: Presented at the exhibition:
Amuzeolégus ajanlata, 1991. (Mu-
seum of Contemporary History).
Literature: Uj Tiikdr, 1988. no. 30.

7. Bust of unknown young man

[nv. no.: 2014.13.1.

Plate, with decoration featuring fruit
motifs, mythological figures and
lions” heads around, the photograph
in the centre of the plate.

Size: diameter of the plate:
26.5 cm; height of photograph:
64 mm.

Signed on the back, in handwritten
cursive black letters: Veress Ferencz
/ Kolozsvartt / 1881

Porcelain mark on the back, pressed
into the centre of the plate: Jos.
Steidl / ...naim

Condition: crack on the back, the
enamel at the end of the crack, on
the rim, is missing

Bought from descendant, 2014.



8. Stefania féhercegnd,
mellkép szembdl

Lelt. sz.: 98.570

Kerek egészen enyhén dombort
porcelan lapra elhelyezett fo-
tografia, korben arany diszitéssel.
Méretek: a hordozb porcelan
atmérdje: 8 cm; a fénykép:
53 x 42 mm

Jelzett, a porcelan hatoldalan
arany bettikkel, kurziv kézirassal:
Veress Ferencz / Kolozsvartt / 1881
Porcelanjegy nincs.

Allapot: ép

Vétel leszarmazottol, 1998.
Megjegyzések:

Ujszerzeményi kiallitas, 1998.
A felvétel Briisszelben, a Geruzet
Fréres miiteremben késziilt 1880-
ban, Rudolf f6herceg és Stefania
belga kiralyi hercegnd eljegyzése
alkalmabol.

9. Rudolf féherceg,
mellkép szembdl

Lelt. sz.: 98.571

Kerek egészen enyhén dombort
porcelan lapra elhelyezett fo-
tografia, korben arany diszitéssel.
Méretek: a hordoz6 porcelan
atmérGje: 8 cm; a fénykép:
45 X 44 mm

Jelzett, a porcelan hatoldalan
fekete bettlikkel, kurziv kézirassal:
Veress Ferencz / Kolozsvartt / 1881

8. Archduchess Stephanie,
frontal bust

Inv. no.: 98.570.

Photograph placed on a circular,
very slightly domed porcelain plate,
bordered by gold decoration.

Size: diameterofthe porcelain support:
8 cm; the photograph: 53x42 mm.
Signed on the back of the porcelain
in handwritten cursive gold letters:
Veress Ferencz / Kolozsvartt / 1881.
No porcelain mark.

Condition: intact.

Bought from descendant, 1998.
Notes: Presented at: New acquisi-
tions exhibition, 1998.

The original photograph was taken
at Brussels, in the Geruzet Fréres
studio, in 1880, on the occasion of
the engagement between Archduke
Rudolf and Belgian Archduchess
Stephanie.

9. Archduke Rudolf,
frontal bust

Inv. no.: 98.571.

Photograph placed on a circular,
very slightly domed porcelain plate,
bordered by gold decoration.
Size: diameter of the porcelain
support: 8 cm; the photograph:
45x44 mm.

Signed on the back of the porcelain
in handwritten cursive black letters:
Veress Ferencz / Kolozsvartt / 1881.
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Porcelanjegy: 1 E

Allapot: ép

Vétel leszarmazottdl, 1998.
Megjegyzés:

Ujszerzeményi kiallitas, 1998.

10.Ismeretlen vilagos ruhas,
tiillfatylas fiatal holgy
mellképe

Lelt. sz.: 84.1699

Falikép, korben kb 2 cm széles,
vilagoszold és kék diszitéssel
Méretek: porcelan lap: 13 x 10 cm;
fénykép: 80 x 70 mm

Jelzett, a hatoldalon kdzépen
arany kurziv kézirassal: Veress
Ferencz / Kolozsvartt / 1881
Allapot: ép

Vétel aukcidn, 1984
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Porcelain mark: 1 E.

Condition: intact.

Bought from descendant, 1998.
Notes:

Presented at: New acquisitions
exhibition, 1998.

10. Bust of unknown young
woman with a light dress and
tulle veil

Inv. no.: 84.1699.

Wall picture, with ca. 2 cm wide
light green and blue surrounding
decoration

Size: porcelain plate: 13x10 cm;
photograph: 8ox70 mm.

Signed on the back of the porcelain
in handwritten cursive gold letters:
Veress Ferencz / Kolozsvartt / 1881.
Condition: intact.

Bought at auction, 1984.



ZOLD PECSETTEL
JELZETT TARGYAK

1. Bethlen Janos grof és hat
fia: Géza, Domokos, Béla,
Janos, Jozsef és Sandor
csoportképe

Lelt. sz.: 2019.13.1.

Harom labon all6 csésze, fekete/
arany vonalas diszitéssel, a fiillel
szemkozti oldalon elhelyezett fo-
tografiaval.

Meéretek: csésze magassaga: 11 cm;
szajatmérdje: 10,5 cm; fénykép:
74 x 58 mm

Jelzett, talpon: Veress Ferenc zold
szinli korpecsétjével, datum nélkiil.
Porcelanjegy nem lathato.
Allapot: ép, a fekete/arany vonalas
diszités tobb helyen erésen kopott
hianyos.

Vétel, 2009.

Megjegyzések: A csészén talalhato
felvétel egykord, eredeti albumin
pozitiv valtozata két példanyban
megtalalhat6é a Torténeti Fény-
képtar gylijteményében. 1107/1933
fk és 1118/1949 fk leltari szamon.
Egyiken sincsen fényképész jelzet.
A felvétel az életrajzi adatok alapjan
bizonyosan 1875 el6tti, pontosabb
meghatarozast akkor adhatnank,
ha volna arra pontos informéacionk,
hogy Bethlen Janos groflabat mikor
amputaltak.

Bethlen Janos orszaggytlési

ITEMS MARKED WITH
GREEN SEAL

1. Group photograph of Count
Janos Bethlen and his six
sons: Géza, Domonkos, Béla,
Janos, Jozsef and Sandor.

Inv. no.: 2019.13.1.

Three-footed cup, with linear black/
gold decoration, the photograph
placed on the opposite side to the
handle.

Size: height of cup: 11 cm, diameter
of mouth: 10.5 cm; photograph:
74x58 mm.

Marked, on foot: with Ferenc Veress’s
green round seal, no date.

No porcelain mark visible.
Condition: Intact, with the linear
black/gold decoration badly faded
or missing in several places.
Bought in 2009.

Notes: Two contemporary copies of
the original albumen positive version
of the image can be found in the
collection of the Historical Photo
Department, inv. no.: 1107/1933 fk
and 1118/1949 fk. Neither of them
bears the seal of any photographer.
According to biographicaliinformation,
theimage was certainly taken before
1875; we might have a more precise
estimate if we knew precisely when
Count Janos Bethlen had his leg
amputated.

Janos Bethlen was Member of
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képviseld, 1848-49-ben a székely-
foldi felkelés egyik szervezéije, 1855
utan a Kolozsvari Allami Magyar
Szinhaz intendansa. 1861 utan
sogoraval, Teleki Domokos groffal
egylitt az erdélyi ellenzék egyik
vezetdje, a Korunk cimii kolozsvari
lap alapitéja. (Ebben a lapban
Veress Ferenc is publikalt.) Részt
vett a kiegyezés elGkészitésében.
Bethlen Janos (1811-1879) Teleki
Zsofidval (1815—1852) kotott ha-
zassagabol egy leany és hat fit
sziiletett. Géza (1838-1911) késébb
Aranyos-Torda varmegye f6ispanja,
a Szent Istvan-rend és a Lipot-rend
birtokosa. Domokos (1837 vagy
1839-1875), Béla (1841-7?), Janos
(1843-1881), Jozsef (1846-1866),
Sandor (1850-1910) kés&bb or-
szaggyilési képviseld, reformatus
egyhazgondnok.

Irodalom:

Gudenus Janos Joézsef: A magyar-
orszagi fonemesség XX. szazadi
genealdgidja. Natura, Budapest,
1990. 165-166., Magyar Nemzetségi
Zsebkonyv. Férangu csaladok, 1.
Magyar Heraldikai és Genealogiai
Tarsasag, Budapest, 1888. 53-54.,
Szinnyei Jozsef: Magyar irok élete
és munkai I. (Aachs—Bzenszki).
Budapest, Hornyanszky, 1891.,
Tamas Edit: Bethlen Janos utodai.
www.rubicon.hu/magyar/bethlen
(utolso letoltés 2019. 07. 30.), A
gylijteményben talalhat6 erede-
ti albumin pozitiv képrol: Baji
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Parliament, one of the organizers of
the Transylvanian uprising in 1848-49;
after 1855 he was the intendant of
the Hungarian National Theatre of
Kolozsvar. After 1861 he was one
of the leaders of the Transylvanian
opposition together with his brother-
in-law Count Domokos Teleki, and
founderof the Kolozsvarnewspaper
Korunk. (Ferenc Veress also pub-
lished in this paper.) He took partin
preparing the Compromise of 1867.
Janos Bethlen (1811—1879) and his
wife Zso6fia Teleki (1815-1852) had
one daughter and six sons: Géza
(1838-1911), later lord-lieutenant of
the county of Aranyos-Torda, knight
ofthe Order of Saint Stephen and the
Order of Leopold. Domokos (1837 or
1839-1875), Béla (1841-7), Janos
(1843—1881), J6zsef (1846—1866),
Sandor (1850-1910), later Member
of Parliament and Protestant church
administrator.

Literature: Gudenus, Janos J6zsef.
A magyarorszdgi fonemesség XX.
szdzadi genealdgidja. Natura, 1990,
pp. 165—166.Magyar Nemzetségi
Zsebkonyv. Férang( csaladok, I.,
edited by Laszl6 Fejérpataky, Magyar
Heraldikai és Genealogiai Tarsasag,
Budapest, 1888, pp. 53—54. Szinnyei,
J6zsef. Magyar irok élete és munkdi
I. (Aachs—Bzenszki). Budapest,
Hornyanszky, 1891. Tamas, Edit.
“Bethlen Janos utdédai.” Rubicon,
www.rubicon.hu/magyar/bethlen.
(Accessed 30. 07. 2019.) On the



Etelka — Csorba Laszl6: Kastélyok
és magnasok. HG és Tarsa Kiadé,
Budapest, 1994. 56.

Cs. Lengyel Beatrix: Csaladi képek
fotbkeramian / Family pictures
on Photoceramics. Cs. Lengyel
Beatrix — Fisli Eva (szerk.): Abrosz.
Csaladi képektol a csalddképekig,
Magyar Nemzeti Mizeum, Buda-
pest, 2010. 21—-27.

2. Sotét ruhas idés holgy
mellképe és vilagos ruhas
id6s holgy derékképe
ovalis medalokban

Lelt. sz.: 98.574

Kavéskancs0, arany vonaldiszes
diszitéssel, a kiont6tol jobbra és
balra egy-egy id6és holgy ovalis
keretelésbe foglalt portréjaval.
Gombos fedele is megvan.
Jelzett, a talpon Veress Ferenc
zold szinl pecsétje
Porcelanjegy a talpon: V.G és
kiilon feltehetGen: 3

Allapot: ép, a diszités is jo alla-

potban.
Méretek: kancsé magassaga: 19

cm a fedelével egyiitt, szaj atmé-

r6je: 6 cm, talp &tmérGje: 9,5 cm; a
sotét ruhas holgy fényképe: 104 x
75 mm, a vilagosabb ruhéas holgy
fényképe: 100 x 73 mm.

Vétel leszarmazottol, 1998.

Megjegyzés: Ujszerzeményi ki-

allitas, 1998.

originalalbumen positive found inthe

collection, see: Baji, Etelkaand Csorba,
Laszl6. Kastélyok és mdgndsok. HG és

Tarsa Kiad6, 1994, p. 56., Cs. Lengyel,
Beatrix. “Csaladi képek fotokeramian

/ Family pictures on Photoceramics.”
Abrosz. Csalddi képektdl a csalddké-
pekig, edited by Beatrix Cs. Lengyel

and Eva Fisli, Magyar Nemzeti M(izeum,
2010, pp. 21-27.

2. Bust of elderly woman in dark
clothing and waist-length
portrait of elderly woman in
light clothing in oval medallions

Inv. no.: 98.574.

Coffee pot, with gold linear decora-
tions, with two portraits of elderly
women in oval medallions on either
side of the spout. Its buttoned lid
has also survived.

Marked on the foot with Ferenc
Veress’s green round seal.
Porcelain mark on the foot: V. G.
and separately possibly: 3
Condition: intact, the decoration is
also in good condition.

Size: height of pot: 19 cm with the
lid included, diameter of mouth:
6 cm, diameter of foot: 9.5 cm,
photograph of lady in dark clothing:
104x75 mm, photograph of lady in
lighter clothing: 100x73 mm.
Bought from descendant, 1998.
Notes: Presented at the New Acqui-
sitions Exhibition, 1998.
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3. Ismeretlen né arcképe, jobb
kezét allanal tartja

Lelt. sz.: 91.517

Vaza, keménycserép, egyik oldalon
a feketés arnyalati néi portré, az
ellentétes oldalon mitolégiai alak
feje. A fotografia aranyozott széli
korben. A vazan tovabbi festett
viragcsokrok.

Jelzett, a talpon: Veress Ferenc z6ld
szinl korpecsétjével: k6zépen:
VF monogram, kérben felirat:
VERESS F. FENYKEPMUTERMIBOL
KOLOZSVART..

Porcelanjegy nem lathatd.
Méretek: vaza magassaga: 12 cm;
talp atmérdje: 4,9 cm; szajatmérGje:
2,5 cm; fénykép: 35 x 35 mm
Allapot: ép, az aranydiszités t6bb
helyen kopott

Vétel aukcién, 1991.

4. Portrékbol és csoportképek-
b6l osszeallitott képegyiittes

Lelt. sz.: 99.864
Talka, vilagoskék peremmel és

fekete/arany csikos kereteléssel.

Méretek: tal atmérdje: 16 cm; az
ovalis vagy kerek fényképekbol
Osszemasolt fénykép: 80 x 60 mm
Jelzett, hatoldalon: Veress Ferenc zold
szinli korpecsétjével, datum nélkiil
Porcelanjegy nem lathato.

Vétel leszarmazottol, 2019.

Allapot, a kézi festés és aranyozas
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3. Portrait of unknown woman,
her right hand held at her chin

Inv. no.: 91.517.

Vase, earthenware, the black-shad-
ed female portrait on one side, and
the head of a mythological figure
on the other. The photograph lies
inside a circle with gilt border. On the
vase, more painted flower bouquets.
Marked, on the foot: with Ferenc
Veress’s green round seal: at
the centre: monogram VF, with
circumscription: VERESS F. FENYKEP-
MUTERMIBGL KOLOZSVART..

No porcelain mark visible.

Size: height of vase: 12 cm, diameter
of foot: 4.9 cm, diameter of mouth:
2.5 cm, photograph: 35x35 mm.
Condition: intact, the gold deco-
ration is faded in several places.
Bought at auction, 1991.

4. Collage of portraits and group
photographs

Inv. no.: 99.864

Small plate, with light blue rim and
framed with black/gold lines.
Size: diameter of plate: 16 cm; the
photograph copied and assembled
from oval or circular originals: 80x60
mm. Marked, on the back: with Ferenc
Veress’s green round seal, no date.
No porcelain mark visible.

Bought from descendant, 2019.
Condition: the hand-painting and



erdsen kopott, a peremnél két ki-
sebb hiany.

Megjegyzés: A kompilalt képhez
felhasznalt képek kozott felismer-
het6ek az in. Bazar album képei is.

5. Loknis hajli ismeretlen
nd jobbra fordul6
mellképe és ismeretlen
csokornyakkendds, bajuszos
férfi balra néz6 mellképe

Lelt. sz.: 2014.1.1.

Rézsaszin alt-wien tipusi vaza,
egy ismeretlen né és egy isme-
retlen férfi portréjaval a vaza két
ellentétes oldalan, fehér alapon
arany kereteléssel.

Méretek: vaza magassaga: 27,2 cm;
talp atmérGje: 6,8 cm; szaj atmérGje:
8,8 cm; a) kép magassaga: 65 x 45 mm,
b) kép: 65 mm x 45 mm

Jelzett, a talpon Veress Ferenc
zold szinii pecsétje
Porcelanjegy nem talalhaté.
Allapot: A holgy képe hosszaban
kdzépen sériilt, részben hianyos.
A 2019. jaliusi tisztitaskor deriilt
arra fény, hogy a targy nemcsak
repedt a holgy arcanal, hanem
egykor egy nagyobb darab, ami
részben a holgy képét is magaban
foglalta, kitort a targybdl, s ezt
késGbb helyreallitottak. A vaza
arany és fekete vonaldiszitése
tobb helyen megkopott, a talpbol
egy kis darab hianyzik.

gilding are badly faded, two slight
defects on the rim.

Notes: Among the images used for
the collage, we can also recognise
some from the so-called BazarAlbum.

5. Bust of unknown woman with
ringleted hair turning to the
right and bust of unknown
man with bow tie and
moustache turning to the left

Inv. no.: 2014.1.1.

Pink alt-wien type vase, with portraits
of an unknown woman and unknown
man on two opposite sides, with
gold borderon awhite background.
Size:vase height: 27.2 cm, diameter
of foot: 6.8 cm, diameter of mouth:
8.8 cm, height of photograph a)
65x45 mm, photograph b) 65x45 mm.
Marked, with Ferenc Veress’s round
green seal on foot.

No porcelain mark visible.
Condition: the lady’s portrait is
damaged lengthwise across the
centre, and part of it is missing.
When the vase was cleaned in July
2019, it was revealed that there is
not only a crack across the lady’s
face, but that a large fragment of
the object, which included her
portrait, was once broken off, and
later restored. The gold and black
lineardecoration of the vase is faded
in several places; a small piece is
missing from the foot.
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Hivatalos atvétel az Obudai Ma-
zeumbol, 2014.

6. Kislany két portréja: az egyik
egész alakos allo portré all-
vany mellett, amelyen kinyi-
tott fényképalbum lathato, a
masik portrén a kislany szék
tamlajan tamaszkodik, a
nézG6 szemébe néz

Lelt. sz.: 90.592

Dohanytart6 edény fedéllel, ol-
dalan két fiillel, két ellentétes
oldalon fényképpel. A dohany-
tarté mintazata kék alapon fehér
és arany virag- és levélmintaval.
Fedéllel.

Meéretek: dohanytarté magassaga
fedéllel: 23 cm, fedél nélkiil: 15,5 cm;
szaj atmérGje: 16,2 cm; talp at-
mérdje: 16,2 cm; egész alakos
fénykép: 115 x 84 mm (a kép feliil
is, alul is nemcsak a targy k6zéps6
részén helyezkedik el, hanem
belelég a dohanytartot diszitd
tagolasba is), kislany szembenézé
portréja: 84 x 53 mm.

Jelzett, a talpon Veress Ferenc z6ld
szinl pecsétje

Allapot: ép, a festés j6 allapotban.
Vétel aukcion, 1990.

Megjegyzés: A muzeoldgus ajdanla-
ta, 1991. kiallitason (Legijabbkori
Torténeti Mizeum); Fénnyel irott
torténelem, 2002.
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Official transfer from the Obuda
Museum, 2014.

6. Two portraits of a little girl:
one a full-length portrait
standing beside a stand with
an open photo album on it;
the other a frontal portrait
with her leaning on the back
of a chair, facing the viewer.

Inv. no.: 90.592.

Tobacco jarwith lid and two handles
on each side, and photographs on
opposite sides. Motifs on the tobac-
co jar are white and gold flowers
with leaves on a blue background.
With lid.

Size: height of tobacco jar with lid:
23 cm, without lid: 15.5 cm, diameter
of mouth: 16.2 cm, diameter of
foot: 16.2 cm, full-length portrait:
115x84 cm (the image does not occu-
py only the centre of the object both
from the top and the bottom, but
also overlaps with the articulation
decorating the box), frontal portrait
of little girl: 84x53 mm.

Marked, on the foot with Ferenc
Veress’s green seal.

Condition: intact, paintingin good
condition. Bought at auction, 1990.
Notes: Presented at exhibition:
A muzeolégus ajdnlata, 1991.
(Museum of Contemporary History),
Fennyel irott torténelem (History
written in light) 2002.



JELZETLEN, VERESS
FERENCHEZ KOTHETO
DARABOK

1. id. Zichy Edmund Jené
grof (1811-1894) magyar
diszruhas, profil mellképe

Lelt. sz.: 90.1885

Vaza, kékes alapon arany virag-
mintaval diszitett, hatoldalon is
csak a minta

Meéretek: vaza magassaga: 22 cm;
szaj atmérGje: 10,8 cm; talp atmérdije:
10 cm; kép magassaga: 80 x 78 mm
Jelzetlen, porcelan jegy sem lathatd
Allapot: ép.

Vétel aukcion, 1990

Megjegyzés:

Az ONB Bildarchiv internetes ol-
dalan PORT_00010665_01 szamon
talalhato egy, a grofot a vazan
elhelyezett fotografian lathatd
viseletben abrazolo6 fénykép. A
kép adatai nem hozzaférhetGek.
Veress Ferenc miitermébdl szarma-
zonak tartjuk a keramiat a minta
és annak alapjan, hogy a Veress
Ferenc jelzettel ellatott székesfe-
hérvari emléktalon is megtalalhato
afelvétel. Zichy Edmund Jend grof
fia, Jen6 (1837-1906) volt az 1879.
évi székesfehérvari orszagos ki-
allitas elnoke.”

UNMARKED OBJECTS
RELATED TO
FERENC VERESS

1. Profile bust of Count Edmund
Jend Zichy Sr. (1811-1894) in
Hungarian formal attire

Inv. no.: 90.1885

Vase adorned with gold flower
motifs on a bluish background,
with only the motifs on the back
Size: height of vase: 22 cm,
diameter of mouth: 10.8 cm,
diameter of foot: 10 cm, height
of photograph: 80 x 78 mm

Not signed, no porcelain mark
visible either.

Condition: intact.

Bought at auction, 1990.

Notes: The website of the ONB
Bildarchiv features a photograph of
the count wearing the same attire
asintheimage onthevase, under
PORT_00010665_01. Information
on the image is not accessible.
We believe the ceramic comes from
Ferenc Veress’s studio because of
the motifs and the fact that the
Székesfehérvar souvenir plate with
Veress’s seal also features the same
photograph. Jend (1837-1906), son
of Count Edmund Jen§ Zichy, was
president of the national exhibition
of Székesfehérvar of 1879.*
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2. Ko6zépkori holgy
szembenézd sotét ruhas
mellképe

Lelt. sz.: 91.311

Vaza, kékes alapon arany viragmin-
taval diszitett. A képpel szemben
lev§ oldalon, fekete kerethen fehér
alapon szines viragminta, ami eliit
a vaza tobbi részétél

Jelzetlen, porcelanjegy sem lathatd
Méretek: vaza magassaga: 22 cm;
szaj atmérdje: 11 cm; talp atmérGje:
10 cm; kép: 60 x 45 mm

Allapot: mizeumba keriilése elétt
torott-javitott, egy kis, kb. 20 x 10 mm
nagysagu helyen potolt a hat-
oldalon levé viragminta felett.
Vétel aukcion, 1991.

Megjegyzés: A minta alapjan sorol-
juk Veress munkaihoz, a felvétel a
viselet alapjan az 1870-es években
késziilhetett.

3. Kozépkorii, magyar ruhas,
bajuszos-szakallas Gr szem-
benéz6 mellképe

Lelt. sz.: 91.312

Vaza, kékes alapon arany virag-
mintaval diszitett alapon, a kép-
pel szemben levé oldalon, fekete
keretben fehér alapon szines vi-
ragminta, ami eliit a vaza tobbi
részétél

Jelzetlen, porcelanjegy sem lathatd
Méretek: vaza magassaga: 22 cm;
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2. Frontal bust of middle-aged
woman in dark clothing

Inv. no.: 91.311.

Vase with gold flower motifs on a
bluish background. On the opposite
side from the image, coloured flower
motifs on awhite background inside
a black frame, contrasting with the
rest of the vase. Unmarked, no
porcelain mark visible either.

Size: height of vase: 22 cm, diameter
of mouth: 11 cm, diameter of foot:
10 €M, image: 60x45 mm.
Condition: broken and repaired prior
toits arrival atthe museum. A small
(20x10 mm) replacement above the
flower motif on the back.

Bought at auction, 1991.

Notes: We attribute the work to Veress
onthe grounds of the motifs. Judging by
the model’s clothing, the photograph
was probably taken in the 1870s.

3. Frontal bust of middle-aged
man with beard and moustache
wearing Hungarian attire

[nv. no.: 91.312.

Vase with gold flower motifs on a
bluish background. On the opposite
side from the image, coloured flower
motifs on awhite background inside
a black frame, contrasting with the
rest of the vase. Unmarked, no
porcelain mark visible either.
Size: height of vase: 22 cm, diameter



szaj atmérdje: 10,8 cm; talp atmé-
r6je: 10 cm; kép: 55 x 44 mm,
Allapot: miizeumba keriilése el6tt
torott-javitott.

Vétel aukcion, 1991.

Megjegyzés: A minta alapjan so-
roljuk Veress munkaihoz.

4. Ismeretlen barkos fiatal férfi
balra fordul6é mellképe

Lelt. sz.: 98.569

Vaza fekete/arany csikos és vo-
nalmintas diszitéssel

Méretek: vaza magassaga:
25,8 cm; szaj atmérdje: 8 cm; talp
atmeérdje: 8,3 cm; kép: 80 x 84 mm
Jelzetlen, porcelanjegy sem lathat6d
Vétel leszarmazottol, 1998.

5. Veress Ferenc onarcképe,
jobbra nézé profil

Lelt. sz.: 99.2.

Réz brossban a fotkeramia.
Méretek: magassag: 5,5 cm; Szé-
lesség: 4 cm

Jelzetlen, porcelanjegy nincsen.
Allapot: eldl ép, szép allapotban,
hatoldalon kagyl6 alaki hiany
balra lent

Vétel leszarmazottol, 1998.
Megjegyzés: Ujszerzeményi kial-
litas, 1998.

Irodalom: Cs. Lengyel Beatrix:

of mouth: 10.8 cm, diameter of foot:
10 cm, photograph: 55x44 mm.
Condition: broken and repaired
prior to its arrival at the museum.
Bought at auction, 1991.

Notes: We attribute the work to
Veress on the grounds of the motifs.

4. Bust of unidentified young
man with side-burns, turning
to the right

Inv. no.: 98.569.

Vase with black/gold striped and
linear decoration.

Size: image: 80x84 mm, height of
vase: 25.8 cm, diameter of mouth:
8 cm, diameter of foot: 8.3 cm.
Unmarked, no porcelain mark
visible either.

Bought from descendant, 1998.

5. Self-portrait of Ferenc Veress,
profile looking to the right

Inv. no.: 99.2
Photoceramicinside a copperbrooch.
Size: height: 5.5 cm; width: 4 cm
Unmarked, no porcelain mark.
Condition: intact and well-preserved
on the front, shell-shaped defect
on the back, bottom left

Bought from descendant, 1998
Notes: Presented at the New Acqui-
sitions exhibition, 1998
Literature: Cs. Lengyel, Beatrix.
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Veress Ferenc fotokeramiai, in:
Cs. Lengyel Beatrix — Stemlerné
Balog Ilona: Uj szerzemények a
Magyar Nemzeti Muizeumban, II1.
Valogatas a Torténeti Fényképtar
gytijteményébdl. Budapest, Magyar
Nemzeti M1izeum, 2007. 53—60.

6. Veress Aranka viragok
ko6zott, egész alakos allé
portré

Lelt. sz.: 98.576

Brossbha valo fotokeramia
Meéret: 46 x 36 mm (a kép a teljes
porcelan feliiletet befedi)
Jelzetlen, nincsen porcelanjegy
sem.

Allapot: ép.

Vétel leszarmazottol, 1998.

7. Szbcs Akos mellképe,
jobbra nézd profil

Lelt. sz.: 98.573

Brossba valo fotokeramia
Méretek: keramia: 45 x 35 mm;
fénykép: 40 x 30 mm a fehér keret
nélkiil

Jelzetlen

Porcelanjegy a hatoldalon: J(?)
foditott V(?) és alattuk 7

Allapot: Vételkor torétt volt, dsz-
szedllitotta T. Bruder Katalin, 1999.
Vétel leszarmazottdl, 1998.

66

“Veress Ferenc fotokeramiai.” Uj
szerzemények a Magyar Nemzeti
Mdzeumban, Ill. Vdlogatds a
Torténeti Fényképtdr gytijteményébdl,
edited by Beatrix Cs. Lengyel and
llona Balog Stemler, Magyar Nemzeti
Mizeum, 2007, pp. 53—60.

6. Aranka Veress
amid flowers, full-length
standing portrait

Inv. no.: 98.576.

Photoceramic to be placed inside
a brooch.

Size: 46x36 mm (image covers
the whole surface of the porcelain
support)

Unmarked, no porcelain mark either.
Condition: intact.

Bought from descendant, 1998.

7. Bust of Akos Szdcs,
profile looking to the right

Inv. no.: 98.573.

Photoceramic to be placed inside
a brooch.

Size: ceramic: 45x35 mm, image:
40x30 mm without the white frame.
Unmarked.

Porcelain mark on the back: J(?),
reversed V(?), and under them, 7.
Condition: broken priorto acquisition,
restored by Katalin T. Bruder, 1999.
Bought from descendant, 1998



8. Ismeretlen né
balra fordulo,
iil6 térdképe

Lelt. sz.: 2004.16.1.

Vaza, fehér alapon arany vonaldi-
szitéssel, egyik oldalan néi port-
réval, a portréval atellenben lev§
oldalon viragos, allatfejes, amforas,
novényi indas arany-lila-zéld mo-
tivumos minta.

Méretek: vaza magassaga:
17,5 cm; talp atmérdje: 8,3 cm, szdj
atmérGje:7 cm; kép: 75 x 58 mm
Jelzetlen

Porcelanjegy a talpon: Jos. Steidl
/ Znaim

Allapot: ép, a szaj pereménél kis
hiannyal. Elképzelhetd, hogy a
vaza eredetileg magasabb volt és
megsériilése utan atalakitottak,
lecsiszoltak.

Vétel, 2003.

Megjegyzés: Fotomtigyjt6tol vasa-
roltuk, aki azt allitotta, hogy egykor
Veress Ferenc leszarmazottait6l
vasarolta. Ennek az informaci6-
nak az alapjan, tovabba mintaja,
stilusa miatt azonban egyelére
kérdéses darabként sorolhatjuk
Veress fotokeramiai kozé.

8. Seated knee-length portrait
of unknown woman, turning
to the left

Inv. no.: 2004.16.1.

Vase with gold linear decoration on
awhite background, with a female
portrait on one side, and, on the
opposite side, motifs of flowers,
animals’ heads, amphorae and
vines in gold, purple and green.
Size: height of vase: 17.5 cm,
diameter of foot: 8.3 cm, diameter
of mouth: 7 cm; photograph:
75x58 mm.

Unmarked

Porcelain mark on foot: Jos. Steidl
/ Znaim.

Condition: intact with small defect
onthe rim of the mouth. Itis possible
the vase was originally taller, but
was modified and ground down
after it was damaged.

Bought, 2003.

Notes:

Bought from a photo art collector,
who claimed he had bought it from
Ferenc Veress’s descendants. Based
on this information and the motifs
and style, we classifyitas a possible
piece by Veress.
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JEGYZETEK

A kiallitasokra az alabbiakban az egyes da-
raboknal utalunk. Az egyenként ismertetett
targyak: Kévari Agnes: Veress Ferenc népvi-
seleti felvételei egy fotokeramian. Torténeti
Muizeumi Kozlemények, 1980. 98-107., Haider
Edit — Lengyel Beatrix: Teleki Laszl6 grof
kavéskészlete? Teleki és kora. Discursiones
Neogradienses 3. 1989. 171-175., Cs. Lengyel
Beatrix: Csaladi képek fotokeramian / Family
pictures on Photoceramics, in: Cs. Lengyel
Beatrix — Fisli Eva (szerk.): Abrosz. Csaladi
képektél a csaladképekig, Budapest, Magyar
Nemzeti Mizeum, 2010. 21—27. Cs. Lengyel
Beatrix: Kemény Gabor portréja Veress Ferenc
fotokeramiajan. Folia Historica, XVIII. 1993.
273—287., Cs. Lengyel Beatrix: Veress Ferenc
fotbkeramiai, in: Cs. Lengyel Beatrix—Stem-
lerné Balog Ilona: Uj szerzemények a Magyar
Nemzeti Miizeumban, I1I. Valogatas a Torténeti
Fényképtar gytijteményébdl. Budapest, Magyar
Nemzeti Mizeum, 2007. 53—60.

A Victoria and Albert Museum gytjteményében
talalhat6ak az akkor kiallitott targyak koziil. Az
on-line adatbazisban kett6 adatait ismertetik.
http://collections.vam.ac.uk/item/0345057/
cup-lafon-de-camarsac/ és http://collections.
vam.ac.uk/item/0345056/saucer-lafon-de-ca-
marsac/. (utolsoé letdltés: 2019.07.10.)

Lafon de Camarsac: Portraits Photographiques
sur émail vitrifiés et inaltérables comme les
Peintures de Sévres. Paris, Chez ’Auteur, 1868.
Veress Ferenc: A gyakorlati fotocheramikarol,
Fényképészeti Lapok, 1882. 7. szam, 114—115.
Egyet alabb ismertetiink, tovabbi egy, ugyancsak
atargyon datalt emléktalka magantulajdonban.
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NOTES

We will note the exhibitions which included each
piece. The objects described one by one: K6vari,
Agnes. “Veress Ferenc népviseleti felvételei egy
fotokeramian.” Torténeti Mizeumi Kozlemények,
1980, pp. 98-107., Haider, Edit and Lengyel,
Beatrix. “Teleki Laszl6 grof kavéskészlete? Teleki
és kora.” Discursiones Neogradienses 3, 1989, pp.
171-175., Cs. Lengyel, Beatrix. “Csaladi képek
fotokeramian / Family pictures on Photoceramics.”
Abrosz. Csalddi képektdl a csalddképekig, edited
by Beatrix Cs. Lengyel and Eva Fisli, Magyar
Nemzeti MGzeum, 2010, pp. 21-27., Cs. Lengyel,
Beatrix. “Kemény Gabor portréja Veress Ferenc
fotokeramiajan.” Folia Historica, XVIIl, 1993, pp.
273-287., Cs. Lengyel, Beatrix. “Veress Ferenc
fotokeramiai.” Uj szerzemények a Magyar Nemzeti
Mizeumban Ill: Vdlogatds a Torténeti Fényképtdr
gylijteményébdl, written by Beatrix Cs. Lengyel
and llona Balog Stemler, Magyar Nemzeti Mizeum,
2007, pp. 53—60.

Some of the objects exhibited then are in the
collection of the Victoria and Albert Museum.
Theironline database presents information on two
of them: collections.vam.ac.uk/item/0345057/
cup-lafon-de-camarsac/ and collections.vam.
ac.uk/item/0345056/saucer-lafon-de-camarsac/.
(Accessed 10. 07. 2019.)

De Camarsac, Lafon: Portraits Photographiques
sur émail vitrifiés et inaltérables comme les
Peintures de Sévres. Paris, Chez ’Auteur, 1868.
Veress, Ferenc. “A gyakorlati fotocheramikarél.”
Fényképészeti Lapok, 1882, no. 7, pp. 114—115.
We describe one below. Another souvenir plate
dated on the object is in a private collection.
Kriiger, Julius. Die Photokeramik, das ist die
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Julius Kriiger: Die Photokeramik, das ist die
Kunst, photographische Bilder auf Porzellan,
Email, Glas, etc. einzubrennen. Wien 1879.
Ezt erGsiti meg a kolozsvari iparkamara jelen-
tése is, amely szerint 1879-ben, “6t évi tanul-
manyok” eredményeit varta 1879-ben. Veress
maga 1868-ra tette kisérleteinek kezdetét.
Katona Imre: A magyar keramia és porcelan.
Budapest, 1978. 234—235. és a kolozsvari tizem
altal hasznalt jegyek a 260. oldalon.

Kelet, 1881.193. szam augusztus 27. 800.
Kincses Karoly: Levétetett Veressnél, Kolozs-
vartt. Magyar Fotografiai Mazeum — VIPress
Kft. Budapest, 1993. 54.

2019 tavaszan Dlzs Krisztina restaurator tisz-
titotta meg a miitargyakat.

Az Edmund és Eugen magyar megfelelGinek
keveredésére fel kell itt is hivjuk a figyelmet.
Lehet, hogy Veress is 0sszekeverte apat és
fiat, s tévedéshol emelte ki az apa fényképét a
fotokeramian. Lasd a nevek 6sszecseréléséril
Kozak Péter magyarazatat. http://www.nevpont.
hu/view/7737 (utolso letbltés: 2019. 12. 17.)
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Kunst, photographische Bilder auf Porzellan,
Email, Glas, etc. einzubrennen. Wien, 1879.
Thisis supported by the report of the Kolozsvar
Chamber of Industry, according to which he was
expecting the results of “five years of study” in
1879. Veress himself claimed to have started
experimenting in the year 1868.

Katona, Imre. A magyar kerdmia €s porceldn.
Budapest, 1978, pp. 234—235., with the marks
used by the Kolozsvar shop on p. 260.

Kelet, 1881, no. 193, 27 August, p. 8o0.
Kincses, Karoly. Levétetett Veressnél, Kolozsvdrtt.
Magyar Fotografiai Mizeum / VIPress Kft., 1993,
p.54.

Restorer Krisztina D(zs cleaned the objects in
spring 2019.

We once again need to note the confusion
affecting the Hungarian counterparts of Edmund
and Eugen. Maybe Veress also confused father
and son, and mistakenly highlighted the father’s
image on the photoceramic. See Péter Kozak’s
explanation of the confusion between the names:
www.nevpont.hu/view/7737 (Accessed 17. 12.
2019.)
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TOMSICS EMOKE
Fényudvar.

Az éjszakai
fényképezés kezdetei
Magyarorszagon

Ejszaka és fényképezés egymasnak ellentmondd
fogalmak, hisz az el6bbi épp annak van hijan, ami
az utobbi lényege: a fénynek. A j6 éjszakai fotografia
olyan tokéletes egyensilyi pillanat, melyben elég
a fény a felvétel elkészitéséhez, de elég a s6tétség
is az éjszaka érzékeltetéshez. A kép mindsége nem
a fény, hanem az arnyék helyes kezelésén mlik —
tanacsolta Robert Dykes, az éjszakai fényképezés
1908-ban megjelent els6 kézikonyvének szerzgje.!
A sotétedés utan késziilt felvételek a fotografia
»fénykép-noktiirnok” kiiltéri és beltéri, a fényfor-
ras szempontjabol pedig a kovetkez6 csoportok-
ra oszthatok: természetes, holdfénynél késziilt
felvételek; miifény segitségével (beltéri vilagitas
mellett, villan6fénnyel) felvett képek; az emberi
telepiilések — leginkabb varosok, nagyvarosok —
mesterséges fényeit, s végiil a természet rendkiviili
fényjelenségeit (katasztrofak, példaul tiizesetek,
természetijelenségek, példaul lavakitorés, villam)
fényeit kihasznalo fényképek.

A korai éjszakai fényképek rendkiviil hosszii
expozicids id6t igényeltek, készitésiik kalandos
vallalkozas volt. ,,Bizony, hogy ezek (a nézel6dGk
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EMOKE TOMSICS
Halo.

The beginnings of
night photography in
Hungary

Night and photography seem to be contradictory
concepts, since the former lacks the very thing that
isthe essence of the latter: light. A good night photo
is a perfect moment of balance, in which there is
enough light to take the picture but also enough
darkness to show that it is nighttime. The quality
of the image depends on the right treatment, not
of lights, but of shadows, suggested Robert Dykes,
the author of the first manual of night photography,
published in 1908.* Photos taken after sunset form
a distinct category in the history of photography.?
“Photo-nocturnes” may be produced indoors or out-
doors, and, depending on the source of light, they
can be divided into the following categories: natural
shots taken by moonlight; photos produced with the
aid of artificial light (with indoor lamps and flash);
and pictures making use of the artificial lights of
human settlements — mostly towns and cities — or,
finally, of the extraordinary light effects in nature
(catastrophes, for example forest fires, and natural
phenomena like volcanic eruptions or lightning).
In the early period, night photos required ex-
tremely long exposure times, so taking them was an
adventurous enterprise. “Surely, they [passers-by —



— a szerzd) mind gunyoros megjegyzésekkel fogjak
fliszerzeni a munkankat, azon véleményben, hogy
sOtét éjjel talan mégsem lehet fotografalni. S6t, az
sincs kizarva, hogy az embert meggyansitjak,
hogy nem kém-e vagy mi egyéb” — festette le az
értetlenséget, amivel a s6tétben fényképezni akard
fotografus szembesiilhetett 1912-ben A Fény3 Az
éjszakai fényképezéshen nemcsak a fény mint képet
1étrehozo tényezd szerepe keriil mas kontextusba,
de problémassa valik maga a fényképen rogzitett
idd, s a képi valosag tartalma is atértékel6dik, hi-
szen a hossz( expozici6é miatt szabad szemmel nem
lathat6 jelenségek — mint a vonul6 Hold dtja - is
lathatéva valhatnak. A technika alkalmatlansaga
miatt ezek a képek nélkiilézik a hagyomanyos
fényképezés f6 targyat, az embert, s a fénykép —
kiiléndsen a korai id6szakban — legfontosabbnak
elismert tulajdonsaga, dokumentativ értéke mel-
lett, sGt azon till, el6térbe keriilnek a hangulatok,
érzelmek. E képek fGszerepldi a fény és a sotétség,
s azok konnotacidi, a titokzatossag, a félelem, az
ismeretlenség, a magany, a bizonytalansag vagy
épp a nyugalom, az otthonossag, a romantika,
az 1920-as évektdl pedig a nyiizsgd nagyvarosi
éjszaka kellékeinek, a fényreklamoknak, diszki-
vilagitasoknak, s az altaluk teremtett kiilonleges
fényviszonyoknak, latvanynak készonhet6en a
nagyvilagi, vilagvarosi életérzés. A mtifény nélkiili
kiiltéri fényképezésre mint az éjszakai fényképezés
par excellence formajara fokuszalva arra keresem
a valaszt, hogyan kozelitették meg az éjszakat a
sotéthen fényképezés magyar pionirjai.
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author’s note] will all spice our work with malicious
comments pointing out that one can hardly take a
photograph at night. Moreover, it is not impossible
that one might be suspected of spying or something
like that,” warned the magazine A Fény, writing of the
lack of comprehension that photographers might have
had to face when they wished to take photos in the
darkin 1912.3In night photography, itis not only light
as the factor producing the picture thatis placedin a
different context, but time as recorded in the photo also
becomes problematic, and thus the content of visual
reality needs to be revaluated, for phenomena like the
path of the passing moon, which usually cannot be
observed with the naked eye, become visible due to
the long exposure time. Because of the limitations of
technology, these photos lack the principal subject of
conventional photography: human beings, and their
mostimportant, acknowledged feature — besides their
documentaryvalue —is that they bring atmosphere and
emotions into the foreground, especially in the early
period. The protagonists of these pictures are light
and darkness and their connotations: mystery, fear,
the unknown, solitude, uncertainty, or else tranquillity,
romance and, from the 1920s onwards, an urban,
cosmopolitan sense of life due to the accessories of
teeming nightlife in the cities: illuminated advertise-
ments, holiday lights, and the special light effects
created by them. Focusing on outdoor photography
without artificial light as the par excellence form of
night photography, | seekthe answerto the question
of how the Hungarian pioneers of photography in the
dark approached night.



A kezdetek

Az éjszakai latvany érzékeltetésére a megfeleléen
szofisztikalt fényképezési technoldgia elterjedéséig
csak a szavak, a metszetek, hirrajzok és a mani-
pulalt fényképek alltak rendelkezésre. Gustave Le
Gray 1855-57 koz6tt negativok 6sszemasolasaval
hozott létre tengeri fényeffektusokat mutatd, koztiik
holdfényes tajképeket, s ugyanezzel a modszerrel
dolgozott 1870 koriil a romai romokrol készitett sej-
telmes, romantikus képein Gioacchino Altobelli.“
John Thomson 1877-es Street Life in London cimi
fényképsorozatanak egyes képeire még az ismer-
tetGszovegek boritottak sotétséget a sziikséges
helyeken, elmesélték, milyenné valik a Thomson
altal nappal megorokitett utca képe éjszaka.’ Jeles
alkalmak — mint a kiralyi par 1866-os latogatasa,
vagy az Andrassy-kormany megalakulasa — innepi
»illuminaciéinak” és faklyas felvonulasoknak hir-
rajzai, metszetei a 19. szazad kozepétél mar rend-
szeresen jelentek meg a magyar képes lapokban.
Csak fametszetet lathattak az olvasok az 1896-0s
millenniumi kiallitas parizsi és bécsi mintara ké-
sziilt vilagito szokékutjardl (fontaine lumineuse)
is, melyet szamos fotografia 6rokitett meg. Klosz
Gyorgy nappali fényképét az amat6r fotografusként
is ténykedo xilografus, Morelli Gusztav, fametsz6
eszkozeivel alakitotta éjszakaiva.®

A szarazlemez elterjedéséig nem volt igazi rea-
litasa a napfény nélkiili fényképezésnek, s bar az
1900-as évekre szamos teriileten sokat fejl6dott
a technika, a napfény vagy villanéfény segitsége
nélkiili fotografalas tovabbra is gyerekcipGben
jart, nem volt népszerli az amatérok kérében sem.
Mindez amellett, hogy rengeteg idét, kitartast igé-
nyelt, 6sszefiliggott azzal az altalanos vélekedéssel
is, hogy az éjszaka a fotografusok szamara mind
a témakat, mind a fest6i megvalositast illetGen
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The beginnings

Before sophisticated photographic technologies be-
came widespread, the only means available to record
nocturnal views were words, engravings, sketches,
and manipulated photos. Between 1855 and 1857,
Gustave Le Gray produced landscapes, including
moonlit views featuring marine light effects, by com-
bining two negatives; and, around 1870, Gioacchino
Altobelli applied the same method in his enigmatic,
romantic pictures of the ruins of Rome.4“ Some of the
pictures in the photo collection Street Life in London
made by John Thomson in 1877 included darker areas
bearing the texts of the adjoining commentaries,
which explained what the street recorded by Thom-
son in daylight would look like at night.> From the
mid-19'" century onwards, sketches and engravings
illustrating reports on notable events — like the visit
of the royal couple in 1866 or the establishment of
the Andrassy government — in the Hungarian illus-
trated magazines regularly represented the related
ceremonial “illumination” and the torch-lit marches.
Readers could only see a woodcut print of the illu-
minated fountain of the 1896 millennial exhibition,
based on models in Paris and Vienna (Fontaine
lumineuse), which was also recorded in numerous
photographs. Gyogy Klosz’s daylight photograph was
turned into a nocturnal picture by the xylographer,
Gusztav Morelli — an active amateur photographer
himself — using his woodcutting tools.®

Before dry plates came into general use, there
was no real possibility of taking photos without sun-
light. Although technology had taken great strides
in numerous fields by the 1900s, making pictures
without sunlight or flash was still in its infancy and
not too popular even among amateurs. This was not
only because it involved an enormous amount of
time and effort but also reflected the general opinion



anappalnal sokkal kevesebb lehet6séget tartogat.
Az els§ éjszakai felvételt Walter Edmunds készi-
tette Westminster by Night cimmel 1895-ben, de
az elsd igazan sikeriilt és sikeres fényképek egy
lelkes amatdr, Paul Martin nevéhez kotddnek, aki
egyre sotéted6 fényviszonyok kozott kisérletezte
ki a s6tétben fényképezés technikajat. London by
Gaslight cimti, 1896-ban felvett sorozatat a Royal
Photographic Society aranyéremmel tiintette ki,
s Londonban nemsokara megalakult a Society
of Night Photographers. Martin képei felkeltették
William Fraser és Alfred Stieglitz figyelmét, s a New
York Camera Club fényképészeivel — koztiik az els
valddi holdfény-képet készit6 Edward Steichennel
- az 1900-as évek elsd évtizedében szamos jelen-
tGs éjszakai felvételt alkottak. A Viktoria kiralyn6
uralkodasanak hatvanadik évforduléjara 1897.
janius 22-én rendezett kivilagitas fényképeir6l és
az alkalmazott technikarél mar a Magyar Fényké-
pészek Lapja is tudositott: ,,Illuminalt épiiletekr6l
késziilt felvételek kedvez6 benyomast szoktak
kelteni, ha sikeriiltek. Londonban tGijabban, az
angol kiralyné jubileuma alkalmaval rendezett
kivilagitassal szamos Kkisérletet tettek, tébbnyire
sikerrel. Az épiiletek egy oraval a sziirkiilet el6tt
a rendes expozicids id6 kb. 2/3 részével lefotogra-
faltattak, természetesen a fényudvar meggatlasa
céljabol hatul atontott lemezekkel. A gép lezarva
maradt egy helyen, s a kivilagitasnal erre az ex-
ponalt lemezre tortént a masodik expozicid, hlisz
perc tartammal.””

Mit lehetett az 1900-as évek elején éjszaka,
villan6fény nélkiil fényképezni? Robert Dykes
szerint a megvalosithat6 témaknak meglehet6sen
széles spektruma kinalkozott,® ami kissé bGvebben
ugyan, de megegyezett Az Amatdr ugyanekkor,
1908-ban az éjszakai felvételek készitéséhez
adott Gtmutat6jaban felsoroltakkal: villamképek,
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that night time offered far fewer opportunities forthe
photographer in terms both of subjects and of the
picturesque quality of the result. The first night photo,
Westminster by Night was taken by Walter Edmunds
in 1895, but the first real successes in the field were
achieved by an enthusiastic amateur, Paul Martin, who
managed to develop the technology of taking photos
in the dark by experimenting in gradually darkening
light conditions. His series, London by Gaslight,
taken in 1896, earned him a golden prize from the
Royal Photographic Society, and shortly afterwards,
the Society of Night Photographers was founded in
London. Martin’s photos also drew the attention of
William Frazer and Alfred Stieglitz, who made several
significant night shots in the first decade of the 20"
century, along with the photographers of the New
York Camera Club, including Edward Steichen, who
produced the first real photo of moonlight. A report
aboutthe photos recording the festive lights celebrating
the 60" anniversary of Queen Victoria’s reign on 22
June 1897 and the techniques used for the purpose
was published in the magazine for Hungarian pho-
tographers, Magyar Fényképészek Lapja: “Photos of
illuminated buildings, providing they are produced
properly, generally make a favourable impression. In
London, several, mostly successful attempts have
been made at recording the lights arranged for the
jubilee of the English Queen. The buildings were
photographed an hour before twilight with about 2/3
of the usual exposure time, of course, using a special
filter in order to prevent any halo. Then the camera
was left closed in the same place, and the second shot
was made onto this already exposed plate during the
illumination, with a duration of 20 minutes.””

What could be photographed without flash at the
beginning of the 1900s? Robert Dykes claims that
there was quite a wide range of available themes?,
which is a somewhat longer but basically identical



tlizijaték-felvételek, tiizek, ivlampakkal megvi-
lagitott kirakatok, utak, terek, palyaudvarok,
holdvilagos tajképek, hofelvételek.> Az éjszakai
fényképezés azonban igazabol a modernizmus
esztétikajanak bekoszontével lendiilt fel az 1920-
30-as években Berenice Abbott, Josef Sudek, Bill
Brand s masok miikodésének koszonhetben. Egyik
legkiemelkedGbb alakja a magyar szarmazast
Brassai, aki a gazdasagi valsag idejét é16 Parizs
érzékeny pontjair6l készitett képeit 1932-ben
Paris de Nuit cimt kotetében jelentette meg. A
fényképezés éjszakai megkozelitésének azonban
— ahogy Lance Keimig megallapitja — az 1970-es
évek kozepén jott el a nagy korszaka, s a végso
16kést a digitalis technika adta meg.*

Sziirkiiletben

A nehéz, az alig elégséges hataran mozgd fényvi-
szonyok kozotti fényképezés Magyarorszagon az
1900-as évek fotdmtiivészeti kiallitasain jelent meg,
melyeken Petrik Albert, Haranghy Gyorgy, Koronghy
Lippich Elek, Kelen Béla és Jozsef f6herceg tiint ki
sziirkiileti képeivel, s a lemend Nap utolsd vagy a
felkel§ Nap elsé sugarait visszatiikrozé vizfeliile-
teket, sotét sziluetteket megorokits, merengésre
csabitd, melankolikus hatast sziirkiileti tajképek
beleillettek a hangulatkeltésre, érzéki benyomasok
megragadasara térekvé piktorialista szemléletbe.
A sziirkiileti képek napnyugtakor vagy napkeltekor,
vagyis alacsony napallaskor, hosszli exponalassal
késziiltek, s olyankor, mikor a Nap a felh6k mo-
gott allt, ami, ahogy Hoffmann Viktor 1909-ben
A Fényben irja: ,,mar onmagaban is hangulatos
képet ad”."* A holdfény hatasainak mego6rokitése
volt az amat6rok masik kedvelt célja, azonban a
kevés valodi éjszakainak tlinG, fest6i sziluetteket
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list to the one offered at the same time, in 1908, in
the manual for night photography published by the
Hungarian magazine Az Amatér: pictures of light-
ning and of fireworks, fire, shop windows, streets,
squares and railway stations illuminated by arc
lamps, moonlit landscapes, and photos of snow.?
Night photography, however, really started to flourish
when the aesthetics of modernism appeared in the
1920s and 1930s, thanks to the activities of Berenice
Abbott, Josef Sudek, Bill Brand, and others. One of
its most outstanding figures was Brassai, who was
born in Hungary and published his pictures about
sensitive points of Paris during the economic crisis
under the title Paris de Nuit in 1932. Yet the great
period for the nocturnal approach of photography
began - according to Lance Keiming — in the mid-
1970s, finally triggered by digital technology.®

At twilight

Photographs taken in difficult lighting conditions, with
barely sufficient levels of light, appeared in Hungary
at the photo art exhibitions of the 1900s, featuring
twilight photos by Albert Petrik, Gydrgy Haranghy, Elek
Koronghy Lippich, Béla Kelen and Archduke Joseph,
and these melancholic dusk landscapes, which rep-
resented water surfaces reflecting the last rays of the
setting sun orthe first light of dawn and dark silhouettes
inviting the viewerto muse on them, were well suited
to the pictorialist approach which aimed at rendering
atmosphere and recording sensual impressions. Twi-
light photos were made with long exposure times at
sunset or sunrise; that is, when the sun was low or
hidden behind clouds, which “provides an evocative
picture in itself,” ™" as Viktor Hoffman putitin A Fény
in 1909. Another popularaspiration of amateurs was
to record the effects of moonlight, but most of the few



ado holdfényes felvétel tobbsége manipulaciéval
sziiletett, ugyanis a valodi holdfényes tajkép 1ét-
rehozasa, ahogy Sztankovszky Jozsef 1908-ban
Az Amatérben leirta, nem kis er6feszitéssel jart.?
Papp Béla 1909-ben azt javasolta, hogy lasst
elvandorlasa miatt vagy ne keriiljon maga a Hold
a képre, vagy — masodszor csak magat az égites-
tet pillanatképként levéve — kettds expozicidval
lehet torzulasmentesen odavinni, ami ,,nagyon
szép lehet, kiilon6sen, ha a holdat lenge felhék
veszik kor{il”.s A holdfényes képek t6bbhsége azon-
ban, ahogy azt 1904-ben Az Amatodr is ajanlotta,
fénnyel szemben késziilt."» Az attetsz6 felhékkel
boritott Nappal szembeni, folyoparton vagy ten-
gernél felvett pillanatképeket Papp Béla s6tétzold
vagy kék pigmentpapirosra javasolta masolni,
s ,vagy a réteges oldalon kaminfestékkel rafestjiik
a Holdat a lemezre, vagy raragasztunk egy Kkis
kerekre vagott fekete papirost. Természetesen a
valodi holdfelvételek miivészibb értékiliek ezek-
nél” — tette azért hozza.’> Magara valamit is ad6
miivész amatdr, ahogy Sztankovszky Jozsef is,
ezt ,,mint meghamisitasait az igaz természetnek”,
elutasitotta.'® Hasonl6 véleményt fogalmazott meg
A Fény hasabjain par évvel kés6bb Lukafalvi Nagy
Béla, aki szerint a fotokiallitasokon szép szammal
szerepld holdvilagos tengeri tanulmanyok, hangu-
latképek ,,sohasem a holdfény megvilagitasanak
hi tiikrei, hanem mindig fotografiai hazugsagok,
amelyek csalédason alapulva csak a latszatot
keltik a szemlélben”.” Az ilyenfajta manipula-
cio6 elutasitasa egybecsengett a Kelen Béla altal
az 1905-0s kiallitas utan megfogalmazottakkal;
6 nem fogadta el a kép fényképiségébe valo be-
avatkozast, azt vallotta, a miivész fotografusnak
feltarni kell, kibontani a benne rejl6, az egyediil
altala megvalosithato képet.:®
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apparently realistic moonlit photos that present
picturesque silhouettes were manipulated, because
producing a genuine moonlit landscape required
great effort, as described by J6zsef Sztankovszky in
Az Amatdr in 1908.%2 In 1909, Béla Papp recom-
mended leaving the Moon itself out of the picture
because of its slow movement, or including it
without distortion by means of a double exposure
—the second time taking a shot of nothing but the
satellite — which “can be very beautiful, especially
when the Moon is surrounded by loose clouds.”®
Most moonlit photos were, however, made against
the light, as suggested by Az Amatdrin 1904.% Béla
Papp argued that snapshots taken against the Sun
covered in translucent clouds over a river or a sea
should be copied on dark green or blue pigment
paper, and “we can either paint the Moon with
lamp-black on the coated side of the plate or we
can glue a small, round piece of black paper on
it. Of course, real snapshots of the Moon have a
greater artistic value,” he admitted.* Nevertheless,
an amateur artist with any self-respect rejected
such procedures, as did J6zsef Sztankovszky, who
claimed the method described above was a “falsi-
fication of real nature.”*¢ A couple of years later, a
similar opinion was articulated in A Fény by Béla
Lukafalvi Nagy, who wrote that moonlit sea studies
and impressionist views displayed at exhibitions
in great numbers “are never the true reflections of
moonlight but always photographic lies, which can
only renderan appearance based on deceit.” The
renunciation of such manipulations corresponded
to what Béla Kelen said after the exhibition in
1905, when he rejected any intervention in the
photographic nature of the pictures and demanded
that photographers reveal and develop the image
hidden in themselves, available uniquely to them.®



Az idegenforgalom biivolete

A maismert legkorabbi magyar éjszakai fénykép
azonban Budapestet iinnepelte. A fényarban Gisz6
kiralyi palotat és budai Duna-partot abrazol6 felvé-
telen az 1903. majus 13-an rendezett Duna-iinnepély
kivilagitasat 6rokitette meg a magyar fotoriporteri
szakma egyik els6 képviselGje, Jelfy Gyula.”

A lapjaban, a Vasarnapi Ujsagban megjelent
fénykép tobb részlettel 6rvendeztet meg, aminek
oka valdszintileg nem egy méara ismeretlen, rész-
letgazdagabb kopia, hanem az, hogy a kor szokasa
szerint a lap valamelyik képz6mtvész illusztra-
tora — vagy a Goszleth Istvannal tanult, kitling
retusOr hirében all6 Jelfy maga —,,megdolgozta”,
anyomda szamara elGkészitette azt. Aznap szines
mécsesek vilagitottak meg a Duna két partjat
és a hidakat, villanylampak boritottak fénybe
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1. KEP

Duna-tnnepély. A Kiralyi
Palota a pesti Bristol Szallé
tetejér6l nézve. Budapest,
1903. majus 13., zselatinos
eziist, 15,5 x 21,2 cm, Jelfy
Gyula felvétele, lelt.sz.:
1872.1949

PIC. NO. 1.

The Danube festival.

The Royal palace as seen
from the roof of the Bristol
Hotel in Pest. Budapest,
13 May 1903, gelatin silver
print, 15.5 x 21.2 ¢cm,

by Gyula Jelfy,

inv. no.: 1872.1949

Spell-bound by tourism

The earliest Hungarian night photo known today,
however, celebrated Budapest. The picture represent-
ing the royal palace flooded in light and the Buda
bank of the Danube was made by one of the first
representatives of the photo-journalist profession,
Gyula Jelfy, who captured the ceremonial illumination
of the Danube festival on 13 May 1903. The photo
published in his magazine, Vasdrnapi Ujsdg, presents
more details than we can deciphertoday, which was
probably not due to the existence of a copy that was
richer in details but has since been lost, but rather
to the custom of the period; namely, that one of the
artistic illustrators of the paper — or Jelfy himself,
for he had studied with Istvan Goszleth and had a
reputation as an excellent retoucher — “processed”
the photo and prepared it for printing. That day, both



a kiralyi palotat, az Orszaghazat és a Halaszbas-
tyat, a folyon lampionokkal diszitett hajok Gisztak,
melyekrdl zenekarok, dalardak szorakoztattak a
parton nézel6dGket, s mindezek koronajaként a
Gellért-hegyr6l tiizijaték kapraztatta el a kozon-
séget.> Mindez — beleértve a rengeteg résztvevot,
embert — csak a lap népszerti rajzolojanak, Goro
Lajosnak a rajzan lathat6.* Jelfy fényképén a varos
a fGszerepld, mely azon az estén a mai szemnek
mar hétkoznapi, am addig szokatlan, vilagvarosi-
as képét mutatta. A kivilagitasra az alkalmat egy
Szapary Pal grof altal kezdeményezett jotékonysagi
rendezvény szolgaltatta, mely az idegenforgalom
fokozasat tlizte ki célul. Ez volt az 1902. augusztus
29-én megalakult els6 magyar utazasi iroda, az
Idegenforgalmi és Utazasi Vallalat Rt. (késGbbi
nevén IBUSZ) elsé ilyen jellegli és méretii rendez-
vénye. Az els6 ismert éjszakai felvétel — amellett
hogy megjelent benne egy altalanos, rendszeresen
visszatér6 jellegzetesség, a tiikr6z6do feliilet, s a
nappali és éjszakai képek egyarant kedves targya,
a dunai panorama — elGrevetitette az éjszakai
képek hazai jovéjének egy jellemz6 vonasat: a
nagyvarosiassag iranti elsopr6 érdeklédést és az
idegenforgalommal val6 6sszefonddast.

Az1885. évi Orszagos Kiallitas kapcsan terjedt
el a ,,Budapest vilagvaros” jelszo, s valt az ide-
genforgalom a varospolitika, a kdzbeszéd, sét a
nemzeti imazs formalasanak alland6 témajava, és
vele az utcai vilagitas és a diszkivilagitas kozponti
kérdéssé.> ,Ez az a tiindérsz6 (idegenforgalom — a
szerzG), amelyet a kormany, a kozonség és a sajtd
egyarant becéz, mintha minden boldogsagunk
és boldogulasunk rajta malnék. [...] Ezért tartjuk
mulatbinkat kivilagos kivirradtig nyitva. [...] Ezért
vagyunk ébren még akkor is, amikor Bécsben
mar mindenki alszik, s6t mar fel is kel. Buda-
pest mint valami aranylegyecske csapong éjjeli
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banks of the Danube and the bridges were lit by col-
ourful candles; electric lamps illuminated the Royal
Palace, the Parliament, and the Fisherman’s Bastion;
ships decorated with lanterns floated on the river,
with orchestras and choirs on their decks to entertain
the viewers lining the river-banks; and, on above all,
the fireworks from Gellért Hill impressed the audi-
ence.?° All of this — including the enormous number
of participants — can only be seen in the drawing by
Lajos Gord, the magazine’s popular graphic artistin
that period.? In Jelfy’s photo, the protagonist is the
city, which showed its metropolitan face — unknown
before, already quite ordinary by now. The occasion
forthe festive lights was provided by a charity event
initiated by Count Pal Szapary, which was intended to
encourage tourism. It was the first programme of this
type and magnitude organized by the first Hungarian
tourist office, the Tourism and Travelling Company
Ltd. (later called IBUSZ), established on 29 August
1902. The first known night shot — besides featuring
the generally and systematically recurring motifs
of reflective surfaces and the Danube panorama, a
theme dear to pictures made both during daytime
and at night — presaged a characteristic trait of future
night photos in Hungary: the overwhelming interest
in metropolitan life and the connection to tourism.

Atthe time of the National Exhibition in 1885, the
slogan “Budapest — a metropolis” came into use,
and tourism became a constant topic in city policy
aswellasin public discourse, turning the question of
street lamps and festive lights into a central issue of
shaping the Hungarian national image.?* “This magic
word [tourism — author’s note), which the government,
the public, and the media all cherish, as if all of our
happiness and success would depend on it. [...] It
keeps our pubs open until dawn. [...] It keeps us awake
even when everybody is fast asleep or has already
woken up in Vienna. Budapest, like a little golden fly



villamos gombijei koriil” — irta Szini Gyula 1905-ben
A Héthen.? Dr. Fiiredi Mor a varos térvényhatosagi
bizottsagaban 1910-ben kifejtette, hogy az ,,idegen
nem forog”, ha csak Duna-iinnepélyek és repiilG-
versenyek vannak, az idegenforgalom szamara a
nagy lépés a varos europaibba tétele lenne, amihez
a villamos vilagitas megvalositasa sziikséges.?

Szekér Pal pedig a varos diszfényeit elemezve
1930-ban a Tér és Formdban az ,,idegenforgalmi
propaganda egyik hathat6s segédeszkozeként”
hatarozta meg a székesfévaros diszvilagitasat.» A
varos éjszakai fényeinek intenzitasa az éjjel-nappal
zajlo élet élénkségének mércéje lett. A szazadforduld
alomteli éjszakat nem ismerd, a ,,koffeinizmus laza-
ban ég6 Budapestjének”*® képét éjszakai fényképek
még nem Srokitették meg, a manipulalt képeslapok
azonban mar terjesztették.”” A nagyvarosi Buda-
pest fényképészeit igazabdl a villanyvilagitas — és
a lapok ilyen iranyt érdeklGdése — csabitotta az
utcakra, amely erGsebb fényével mindenesetre
nagy segitségiikre volt. 1911-ben Miillner Janos-
nak jelent meg két felvétele a villanylampakkal
kivilagitott Andrassy ttrdl és a Gellért-hegyrdl,
a kozvilagitas torténetérdl szolo cikk illusztracidja-
ként az Uj Idékben, 1913-ban Szényi Lajos az alvd
Allatkert fényeit mutatta be.?® Révész Imre 1918-
ban a Parlament sziluettjét megrajzolo fénytelen,
borts, alkonyi felvétellel ragadta meg a haboras
Budapest komor hangulatat.?

,»A hangulat finom misztikuma”

Azidegenforgalom utan sovargd varosrdl egyre tobb
fénykép, leporelld, album jelent meg, melyekben
Budapest a 20. szazadi metropolisz képét mutat-
ta. A modern varos fest6i, miivészi oldala azon-
ban, mivel kevéssé volt Gsszeegyeztethetd azzal,
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is fluttering around the globes of the night lamps,”
wrote Gyula Sziniin 1905 in the magazine A Hét.> In
1910, Dr. Mér Fiiredi warned the committee meeting
of the municipal authority that “foreigners will not
frequent us” if there are only Danube festivals and
airraces; the great step for tourism would be turning
Budapestinto a more European city, which required
the introduction of electric lights.

In 1930, Pal Szekér defined the ceremonial il-
lumination of the capital as “an efficient means of
propaganda fortourism” in his analysis of the festive
city lights in Tér és Forma.? The intensity of city lights
in Budapest had become the gauge to measure the
vitality of life there, which was active day and night.
At the turn of the century, the image of a “Budapest
throbbing with caffeine”2¢ which never slept the whole
night through was not yet recorded in night photos;
however, manipulated picture postcards were already
spreading news of it.?” The photographers of metro-
politan Budapest were actually lured to the streets
by electric lights — and by the magazines’ interest
in them — the strength of which was a great help to
them. In 1911, Janos Miillner published two photos
of Andrassy Avenue and Gellért Hill lit by electric
lamps to illustrate an article on the history of public
lights in Uj Iddk, whereas Lajos Sz6nyi represented
the lights of the sleeping Zoo in 1913.28In 1918, Imre
Révész grasped the gloomy atmosphere of wartime
Budapestin a dim, clouded twilight photo outlining
the silhouette of the Parliament.?

“The fine mystery of the atmosphere”

More and more photos, folded leaflets, and albums
were published about the city which was keen to
attract tourists, representing Budapest as a 20"
century metropolis. The more picturesque and



amit a korszak piktorializmus blivoletében é16 és
alkoto fotografusai fest6inek tartottak, feltaratlan
maradt. Ezen a bajon volt hivatva segiteni Az Amatdr
1908-as felhivasa, mely ,,azon eszme altal vezérelve,
hogy hazank érdekesebb és természeti szépségek-
ben gazdag vidékei, tajai, székesf6varosunk s mas
varosaink, falvaink, tanyaink, népéletiink stb.
miivészies képekben megorokittessenek, s az ily
képek ttjan Ggy itthon, mint kiilf6ldén is a magyar
honisme terjesztessék [...], miivészies felfogasu és
kiviteld képek készitésére” palyazatot hirdetett,
ily médon kapcsolva 6ssze a fotografiai miivészet
és azidegenforgalom, a honismeret {igyét.>° A pa-
lyazat azonban teljes kudarcot vallott, s igy a lap
augusztusi szama gyakorlatilag egyetlen palyazo,
a Budapest iigyét kiilondsen a szivén viselG, az
épitészettorténet, a miiemlékek megmentése irant
érdekl6do épitész, Petrik Albert képeit mutatta
be. Hat beadott munkaja koziil harom esti felvétel
volt. A hozzajuk mellékelt lirai irasban elséként
hivja fel a figyelmet a nagyvaros piktorializmus
elveinek sajatos médon megfeleld festGiségére,
s a kiilonosen a sziirkiileti 6rak atmoszferikus
viszonyai altal teremtett kiilonleges szépségeire:
»A kora reggel paras levegdje fokozza ilyenkor
az utcak perspektivajat, és egy nyugodt, sziirke
tonusi, lagy harmoéniaba olvasztja azt a sokféle
szint, mely teljes pompajaban a nemsokara izzon
letliz6 napsugarakban mosolyog felénk. Avagy
micsoda varazslatosan szép latvany, amikor az
alkony o6raiban a Nap elhal6 fénye kiiszkddik
az ezernyi felgytlé gazlampak fényével. Ha esé
permetezi meg az utcakat s a sok lampa fénye a
nedves utcakon tiikrozédik.”> Petrik szavai 6ssze-
csengenek Vydarény Ivan 1924-es megallapitasa-
val, hogy a sziirkiileti fények beavatkozas nélkiil
lagyitjak meg a fotografiai lencse ,,hivatalnoki”
modon részletez6 rajzat, hozzak létre azt a hatast,

artistic aspects of the modern city, however, were less
compatible with what the photographers of the age,
enchanted by pictorialism, considered picturesque,
therefore they remained unrevealed. The magazine
Az Amatdr tried to solve this problem in 1908, when
it published a call “for the production of artistic
photos regarding both approach and realization
[...] governed by the idea that the most interesting
regions and landscapes of ourhomeland rich in the
beauties of nature, our capital and other cities, towns,
and villages, the lives of our people etc. should be
immortalized in artistic pictures, spreading knowl-
edge of Hungary both at home and abroad,” thus
connecting the art of photography with the fields
of tourism and knowledge about the country.3° The
exhortation, however, met with complete failure: the
Augustissue of the magazine could actually publish
the photos of only one applicant, Albert Petrik, an
architect devoted to Budapest, the history of archi-
tecture, and the protection of ancient monuments.
Three ofthe six works which he submitted were night
shots. In a lyrical text attached to them, he is the
first to draw attention to the picturesque quality of
the city, which meets the principles of pictorialism
in a unique way, and especially to the particular
beauties produced by the atmospheric conditions of
the twilight hours. “The hazy air of the early morning
increases the perspective of streets and melts the
multiple colours smiling at us in their full splendour
from the rays of the sun soon to blaze down on us
into a calm, soft harmony of greyish tone. Orwhat a
magically beautiful view it gives when, in the hours
of twilight, the dying light of the Sun is competing
with the freshly lit lights of thousands of gas lamps! If
thereis a sprinkling of rain and the light of the many
lamps is reflected in the wet streets...”3 Petrik’s
words sound similar to Ivan Vydarény’s observation
in 1924, stating that twilight softens the “officially”
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amit csak kiilonb6z6 fogasokkal lehet elérni: ,,A
fény ellen késziilt, vagy az esthomaly alkalmaval
felvett képek baja szintén abban rejlik, hogy ezeknél
az atmoszféra végzi az egyszertisités munkajat.
A targyak, a tajak az ilyen vilagitasi viszonyok
mellett 6ssze vannak foglalva egy nagy egészbe,
amelyben, hogy Gigy mondjam, a korvonal, a
sziluett dominal, a részletek ebben a foltban csak
kellemes valtozatossagot hoznak létre diszkrét
jelenlétiikkel” — irja3* A szerkeszt§, Kohlmann
Artar kovetendd példaul allitja Petriket ,,f6leg
azok elé, akik azt hiszik, hogy Budapesten »nem
lehet« miivészi felvételt késziteni — ellenben »6sz-
szefotografaljak az osszes kiilfoldi nagyvarosokat«
—, hogy varosi képeknek, egész varosrészeknek,
hazsoroknak, utcaknak, épiileteknek nincsen
karakteriik, s ami a f6, poézisiik, hangulatuk.”s
A miivészet fogalmat épp a fényképészet altal
meghataroz6 — szerinte az el6bbi ott kezdddik,
ahol az utébbi végzddik — Bardos Arttr is dicséri
Petrik budapesti képeit, melyek azt bizonyitjak,
hogy Budapest szépségét is le lehet fotografalni
»a hangulat finom misztikumaval egytitt”34

A varos latvanyossagait dokumental6 vagy
emlékként tezaural6 sablonos felvételek mellett
a févaros mint mlivészi téma még sokaig nem
tudott a fényképészek latokorébe keriilni. Ezt a
tényt szogezi le 1922-ben az alig egy évvel azel6tt
indult Fotomiivészeti Hirek egyik alapit6ja, Scher-
mann Jozsef, mikor azt irja: ,,Sok amat6r él abban
a tévedésben, hogy erd6-mez6 és patak nélkiil nem
lehet miivészi felvételt késziteni, azt hiszik, hogy
a ké és az aszfalt vilagdban — a nagy varoshan —
hasztalan kutat a szépet keres§ amat6r, szeme és
objektivje, faradozasanak eredménye nem lehet
mas, mint egy képeslap, melyet barmelyik trafik-
ban olcsén megvasarolhat.”’s Ahogy a f6varos
kétengerében gyonyorkodo fényképészt is keveset,
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detailed image produced by the photographic lens,
resulting in an effect that otherwise could be reached
only by manipulating the picture: “The charm of
photos taken against the light or at sunset also lies
in the fact that the atmosphere carries out the work
of simplification in these cases. Under such lighting
conditions, objects and landscapes are united so
that outline and silhouette dominate the spot, to
which the presence of the unobtrusive details add
only a pleasant variety.”3? The editor, Artdr Kohlmann,
sets Petrik as an example “especially for those who
assume that one ‘cannot’ take artistic photos in Bu-
dapest” —yet “make quantities of photos about all
the cities abroad” — “and believe that pictures of the
city, whole districts, blocks, streets, and buildings
have no character; neither poetry, nor atmosphere,
which counts the most.”33 Artr Bardos, who defines
art precisely in terms of photography — he claims
that the former starts where the latter ends - also
praises Petrik’s photos of Budapest, which prove that
the beauties of Budapest can be photographed, too,
“including the fine mystery of the atmosphere.”34
Beyond the stereotypical photos documenting
the major sights of the city or saving them as sou-
venirs, the capital as an artistic theme remained
below the horizon of photographers for a long time.
In 1922, this was made clear by J6zsef Schermann,
one ofthe founders of the paper Fotémdivészeti Hirek,
which had been launched only a year earlier, when
he wrote: “Many amateurs are mistaken, assuming
that one cannot take an artistic photograph without
woods, meadows, or streams, that the amateurs’
eyes and lenses seek beauty in vain in the world of
stone and bitumen —in the city — and that the result
of their efforts cannot be different from a postcard
that could be bought cheap in any kiosk.”3 Indeed,
one can hardly find a photographer taking delight
in the mass of the capital’s stones, and even fewer



2. KEP

A Citadella és a Szent
Gellért-szobor a pesti
partrél. Budapest, 1930.
koriil, guminyomat, kép:
20,5 x 26,.5 cm, karton:
24,9 x 30,3 cm, Erdélyi Mér
felvétele, lelt.sz.: 69.721

PIC. NO. 2.

The Citadel and the statue
of Saint Gellért as seen
from the Pest bank.
Budapest, ca. 1930, gum
print, image: 20.5 x 26.5 cm,
cardboard: 24.9 x 30.3 cm,
by Mér Erdélyi,

inv. no.: 69.721

a halvany holdfény vagy a pislakolé gazlampak
altal megvilagitott belvarosi utcakon val6 kébor-
lasban narkotikumot vagy miivészi inspiraciot
keres6 fotografusra még kevesebb példat talalunk.
Egyikiik, az elsé vilaghabortban életét vesztett
Petrik Albert mellett, a fényképezés szamos teriile-
tén kivalot alkoto Erdélyi Mor, aki az 1910-es évek
elején megorokitette az éjszakai Budapestnek az
almatlan ir6, Barsony Istvan megirt tapasztalatat:
»anagy tarka hazsorok nem olyan ridegek és unal-
masak, nem olyan kaszarnyaszertiek, mint nappal,
van rajtok egy kevés poézis, egy kis holdfény...”°
Mig a f6ként vadaszati targya cikkeir6l ismert
Barsony a természetet érzi kozelebb magahoz a
varosi éjszakaban — irdsaban késGbb a denevérek
roptén elmélkedik —, Erdélyit a modernizal6do
nagyvaros szépsége ragadja meg. A szazadfordulds
Budapest egyik jelképének tekinthetd, a Belvaros
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are those who look for narcotic or artistic inspiration
by wandering about the downtown streets under
the feeble moonlight or the glimmering glow of gas
lamps. One of them, besides Albert Petrik, who fellin
World War |, was M6r Erdélyi, a distinguished expert
in numerous fields of photography, who recorded the
experience of Budapest at night at the beginning of
the 1910s, as expressed by the insomniac writer, Ist-
van Barsony: “the great and colourful rows of houses
are no longer so rigid and boring as during the day,
looking less like barracks then, for they wear a bit of
poetry, a bit of moonlight...”3® While Barsony, best
known for his articles on hunting, feels closerto nature
even in city night — his text meditates on the flight of
bats later on — Erdélyi is impressed by the beauty of
the modernising metropolis: he photographed the
Klotild Palaces, which defined the silhouette of the
city centre and can be taken as one of the symbols



sziluettjét meghatarozo Klotild-palotakat és a varos
elsé villamos lampai egyikének fényében fiirdd,
a régi Pestet megtestesitd kis Rokus-kapolnat és
az el6tte all6 Maria-oszlopot fényképezte le. A
korhaz ablakaibdl kiszlir6d6 vilagossag mellett
jol 1athatok — és 6sszehasonlithatok — a hattérben
all6 alacsony gazlampak és a biiszkén magasodd
elektromos kandelaber fényei.”

A gazlangtdl a villamos lampaig

A varosi éjszaka esztétikaja a még életében nosz-
talgikus hangulatot araszto, halala el6tti pillana-
tait é16, kisvarosias Tabant megorokitd képekben
fogalmazodik meg markans, visszatér6 modon,
s fon6dik 6ssze a nosztalgiaval, a régi életforma
eltlinésével, a varos atalakulasaval3®

3. KEP

ATaban éjjel. Budapest,
1930-as évek, zselatinos
eziist, 12,6 x 17,4 cm,
ismeretlen fényképez§
felvétele, lelt.sz.: 82.1705

PIC. NO. 3.

The Tabén at night.
Budapest, 1930s, gelatin
silver print, 12.6 x 17.4 cm,
unknown photographer,
inv. no.: 82.1705

of Budapest at the turn of the century, and the little
Rokus Chapel lit by one of the first electric lamps of the
city, with a sculpture of Mary in front of the building
that embodied the old Pest. Juxtaposed to the light
seeping through the windows of the hospital, the
glare of the proudly standing electric candelabrum
is clearly visible and can be compared to the glow of
the low gas lamps in the background.3”

From gas lights to electric lamps

The aesthetics of urban night is articulated in a
characteristic, recurring way in the photos recording
the almost separate district of Taban radiating a
nostalgic atmosphere already in the final minutes
of its life, intertwined with nostalgia, the vanishing
of the old life-style, and the transformation of the
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4. KEP

Az (j tabani park,
jobbra a szerb
templom. Budapest,
1940., zselatinos ezdist,
14,5 x 23,5 ¢cm, Szendr§
Istvan felvétele,
lelt.sz.: 91.33

PIC. NO. 4.

The new Taban park,
with the Serbian church
to the right. Budapest,
1940, gelatin silver
print, 14.5 x 23.5 cm,
by Istvan Szendr6,

inv. no.: 91.33

Sikl6ssy Laszlo, a f6varos épitésének kronikasa
azt irta, ,minden miivészet 6sszefogott, hogy a
Taban dicsGségét zengje” A fényképészek koziil
a fotoriporterek kozott is az egyik elsd, a sokoldala
Balogh Rudolf#° jarta végig és fényképezte a do-
kumentalast meghaladéan lirai felvételekben az
1900-as évek végén a lebontasra itélt varosrészt,
éjszakai felvételeket is készitve a lepkeszarnyt
gazlangok mellett — egy korabbi id6t 6rz6 kisvaros
zarvanyat. Balogh épp kiilonleges fényviszonyok
kozott késziilt felvételeivel, téli és éjszakai taj-
képeivel hivta fel magara az amat6r miivészek
figyelmét.+ Két éjszakai tabani pigmentnyomatat
elészor az 1907-es aradi, majd az 1908-as Mticsar-
nokban rendezett tarlaton mutatta be, melyek
koziil a Téli éjszaka az Aradi Fotoklub, majd a
kévetkezd évben A Tabdn éjjel a kultuszminisz-
térium dijat kapta meg. Kohlmann Artar dicséri
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city.3® Laszl6 Siklossy, the historian of the building
ofthe capital, writes that “all arts united their forces
to sing the praises of the Taban.”3° At the end of
the 1900s, the versatile Rudolf Balogh,% one of the
first photo journalists, explored and recorded the
district, which was doomed to demolition, in lyrical
photographs which go far beyond the level of mere
documents, taking night shots as well under the gas
lights which fluttered like moths — immortalizing
the enclosure of a town preserving a former peri-
od. Actually, it was due to these very photos: the
winter and night landscapes taken under special
light conditions that the attention of amateur artists
was drawn to his work.4 Two of his pigment prints
of Taban were displayed first at the exhibition in
Arad in 1907, then at the Kunsthalle in Budapest
in 1908. One of these, Winter Night won the prize
of the Photo Club of Arad, whereas the next year



a ,,kékes noarpapiroson” bemutatott Téli éjszaka
holdvilagos szinhatasat,* s egy késGbbi, A négy
évszak a fényképezésben cimti cikkében e ,,mesésen
sejtelmes hangulat” képet hasznalta az éjszakai
fényképezés lehetéségeinek bemutatasara. Balogh
képét a legnehezebbnek itélt kategbriaba sorolta,
melyre nagyon kevesen vallalkoznak. ,,Sok szép
téli tajkép van, de olyat, mely a telet akkor és gy
allitotta volna objektiv elé, mikor a leghidegebb
és legnyugodtabb, vagyis éjszaka: bizony vajmi
keveset. [...] a hora vetett arnyékok és fényrefle-
xek valtozo foltjai, mindmegannyi csak apro kis
mozaikkocka, melyek Gsszességébdl alakul az
igazan csodaszép fényfestmény” — irta. Kohlmannt
annyira elbtivolte a kép hangulata, hogy a hattér-
ben 1év6 tabani szerb templomot nem ismerte fel,
azt egy kastélyszerti haznak vélte.*3 A Tabdn éjjel
cimil képet az éjszakai fényképek festGiségének
elismeréseként a komplex fényviszonyokat mes-
terien megjelenitd, poétikus éjszakai varosképek,
téli tajképek festGjének, az impresszionista norvég
Frits Thaulownak a munkaihoz hasonlitotta a
Vasarnapi Ujsag kritikusa.4 Balogh tabani éjsza-
kai képei koziil kett6, melyeket a nagyvarosias
Erzsébet hid kornyékén vett fel, és harmadikként
a sokat dicsért Téli éjszaka a Vasarnapi Ujsagon
kiviil az idegenforgalmi Hungary cimt lapban is
megjelent 1910-ben. %

Ugyancsak a Tabanban kisérletezett elGszor
André Kertész 1914-ben azzal, hogy emberi ala-
kot is rogzitsen éjszakai felvételen villan6fény
nélkiil. A nehézségekrél, melyekkel testvére,
Jen6 kiiszkddott a hossza expozicidk alatt, a
vele vald beszélgetésekben szamolt be. Egyik
képe 1925-ben jelent meg Az Erdekes Ujsdg cim-
lapjan.4® Az 1920-as években Erdélyi Mo6r hozott
létre egy dokumentativ sorozatot az akkor mar
csak a ,,szerelem és romantika™ varosrészeként
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brought an award by the Ministry of Culture to the
other, Tabdn at Night. Art(r Kohlmann praises the
moonlight colour effects of Winter Night printed on
“bluish noir paper”4?, and, in an article written later
on “Four Seasons in Photography”, he uses this
picture of “fabulously enigmatic atmosphere” to
demonstrate the opportunities of night photogra-
phy. He places Balogh’s photo in the most difficult
category, which only few people dare to try. “There
are many beautiful winter landscapes, but there are
hardly any that would set the winter in front of the
lens when and where it is the coldest and calmest;
thatis, at night. [...] the changing spots of shadows
cast on the snow and reflected lights are all just tiny
pieces in a puzzle which as a whole offers the real,
magic beauty of light painting,” he wrote. Kohlman
was so carried away by the photo’s atmosphere
that he did not even recognise the Serbian Church
of Taban in the background, and assumed it was a
house resembling a castle.# Acknowledging the pic-
turesque value of night photos, the critic of Vasdrnapi
Ujsdg compared Tabdn at Night to the work of the
impressionist Norwegian Frits Thaulow, the painter
of poetic night urban views and winter landscapes,
who represented complex light conditions in a highly
skilful way.44 Two of Balogh’s Taban photos, taken
in the surroundings of the metropolitan Elizabeth
Bridge, and the often-praised Winter Night were
published not only in Vasdrnapi Ujsdg but also in
the tourist magazine Hungary in 1910.4

André Kertész also experimented firstin Taban in
1914 with recording human figures in night photos
without flash. The difficulties his brotherJené had to
face duringthe long exposure times were reported in
interviews with him. One of his photos was published
on the front cover of Az Erdekes Ujsdg in 1925.4 In
the 1920s, M6r Erdélyi launched a documentary
series about Taban, by that time widely referred to



emlegetett Tabanrél, melyben néhany éjsza-
kai felvétel is talalhat6é — valdszintileg inkabb
a hangulat megragadasat, mint a dokumentativ
érték megvalositasat szolgalva.s®

A gazlampak bizonytalan fénye és az éles
elektromos vilagitas szinte szimbolikus jelentéssel
birva kiilon univerzumokat képviselt: egyrészt a
poézis és a naturalis valésag vilagat, mas olva-
satban az enyészet és a korszertiség ellentétét.
A Holgyek Lapja mar 1879-ben igy irt: ,,Vége lesz
avillany vilagitasnal az abrandos félhomalynak,
a koltészetnek; a villanyfény megvilagitana
minden zugot, a fényt ép Ggy, mint a nyomort.”
A Pesti Hirlap 1908-ban egy képzeletbeli kavé-
hazi beszélgetésben siratja a régi Pest pusztuld
emlékeit, utols6ként a gazvilagitast emlitve:
»A jo Oreg gazvilagitas, amely olyan misztikus
homaélyba boritotta az éjszakai Pestet. [...] Olyan
kedves, patriarchalis vilag volt ez. Az ember fa-
luban képzelte magat. Csupa hangulat, sejtelem,
romantika volt ez, uram-6csém.”*° Az 1930-as
évek kozepére a Tabant elérte a végzete, a girbe-
gurba utcak helyét hatalmas, perspektivat nyito,
tervszertiséget sugallo park foglalta el. A Pesti
Naplé a romantika feléledését prognosztizalta
a ,,viragos Tabanban”.5* Az Gj park — melynek
elektromos lampak fényében Gszd, az ,avitt”
varosrész modernizalasat hirdetd képe megje-
lent az Uj Idékben,5* s melyet a korszak vezetG
idegenforgalmi lapja, a Hungdria Magazin is meg-
vasarolt — volt a nagyvarosi romantikanak egyik
remélt bolcsbje. A gazlampas Tabant, melynek
,»Z€gzugos utcain még az ivlampak sem tudtak
athatolni”, nem a poézis és romantika, hanem az
enyészet helyeként irta le Nador Jend 1924-ben
az Ujsagban.’3 A modern varos nyilegyenes utcai
ellenben, ahogy azt Petrik Albert is megjegyezte,
avégtelenbe vesztek a sziirkiiletben és az éjszakai
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as the district of “love and romance,”# including
a few night shots as well — probably rather with the
purpose of rendering the atmosphere than for their
documentative value.«®

The uncertain glow of gas lights versus the sharp
glare of electric lamps with their almost symbolic
meanings represented separate universes: poetry
versus natural reality, or, in another approach, the
opposition between decay and modernism. The la-
dies’ magazine Holgyek Lapja wrote about it as early
asin 1879: “With the electric lights, the reveries of
semi-darkness and poetry will be over; the electric
lamps would illuminate every nook and cranny, ex-
posing light just as much as poverty.” Pesti Hirlap
lamented over the decaying memories of the old
Pest in an imaginary dialogue set in a café, finally
mentioning gas lamps: “Good old gas light, which
used to cover Pest with such a mystic dimness at
night. [...] It was such a dear, patriarchal world! You
could imagine yourself in a village. Everything was
full of atmosphere, presentiments, and romance,
my dear brother.”s° By the mid-1930s, Taban’s fate
was sealed, and the meandering little streets were
replaced by a huge park offering a broad panorama
and suggesting careful design. Pesti Naplé predicted
a renaissance of romanticism in “flowery Taban”.s
The new park — a photo of which was published in
Uj Id6k,>> featuring the light of electric lamps and
advertising the reconstruction of the “outdated”
district, also bought by the leading tourist magazine
ofthe period, Hungdria Magazin — was meant to be
one of the cradles of metropolitan romance. Taban
illuminated by gas lights, “whose meandering streets
could not be penetrated even by arc-lamps” was de-
scribed as a place not of poetry and romance but of
decay byJen6 Nadorin 1924 in the Ujsdg magazine.s?
The streets of the modern city, straight as arrows,
as Albert Petrik put it, lead to infinity in the twilight



vilagitas fényében. Az éjszakai fények nemcsak
a varosi id6t valtoztattak meg a nappal és az
éjszaka hatarainak 6sszemosasaval, de a varosi
tér dimenzioit is atalakitottak, kitagitottak.
Kian Jozsef, egy kevésbé ismert, Budapestrdl
rimel6 poéta Nagyvdrosi éj cimil versében irta
1908-ban: ,,Es én a varos villanysugaros palotai
tovében, — Jaj, hinni sem merem! — A csillagos
eget, hiaba keresem.”s* A féldre kolt6zott csil-
logas megfosztotta a varosi eget a romantikus
csillagoktol, ugyanakkor a napvilagnal érzék-
letesebben mutatta meg nagysagat, s az addig
is kedvelt fényképtéma, a varos természeti
adottsagait és kiterjedését feltardé dunai pano-
rama 0j lehetGségét tarta fel.
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5. KEP

Auték a Vorosmarty
téren. Budapest,
1940 kordil, zselatinos
eziist, 13,2 x 18 cm,
Sz6ll6sy Kalman
felvétele,

lelt.sz.: 2005.145.1

PIC. NO. 5.

Cars on Vorosmarty
Square. Budapest,

ca. 1940, gelatin silver
print, 13.2 x 18 cm,

by Kalman Sz6ll&sy,
inv. no.: 2005.145.1

or in the light of night lamps. Night lights not only
changed urban time by blurring the division between
day and night but also transformed and expanded
the dimensions of urban space. J6zsef Kin, one of
the lesser known poets who composed verse about
Budapest, wrote in his poem Metropolitan Night in
1908: “And | seek in vain at the foot of palaces lit
by electric lamps — Alas, | can hardly believe! — The
starry night.”s4 Glimmer brought down to the level
of the earth deprived the urban sky of romantic
stars, yet it revealed the city’s greatness even more
than daylight and offered new opportunities for the
panorama of the Danube to reveal the natural qual-
ities and the extent of the city, which was always a
popular theme for photography.



6. KEP

Pesti panorama és az
Erzsébet-hid a
Gellérthegyrdl.
Budapest, 1920-as
évek, zselatinos eziist,
28,8 x 38,8 cm,

Balogh Rudolf felvétele,
lelt.sz.: 1176.1962

PIC. NO. 6.

Panorama of Pest, and
the Elisabeth bridge as
seen from the
Gellérthegy. Budapest,
1920s, gelatin silver
print, 28.8 x 38.8 cm,
by Rudolf Balogh,

inv. no.: 1176.1962

Ragyogd Budapest

1925-ben Budapesten is kitort a reklamlaz. Osszel
megjelent az els6 mozgd villanyreklam, majd
1926-ban a korati UFA-mozi homlokzatan az elsé
neona (értsd neon) reklam. Az 1920-as évek koze-
pét6l mar nem csak a kiilféldi nagyvarosok fényei
tlintek fel a lapok oldalain, hanem a lassan egész
Budapestet elaraszto csillogo, vibralé reklamok,
megvilagitott iiveg reklamtornyok, hirdetGoszlopok
lettek a képeslapok és fényképészek allando témai.
1928-t6l az éjszakai varost mar nemcsak a terjesz-
kedd elektromos kozvilagitas fényében, hanem az
évrdl évre boviild, bar csak a nyari honapokban
miikodo, a legjelentGsebb objektumokat simoga-
t6 diszkivilagitasokkal is lehetett fényképezni.
Sorra jelentek meg képriportok a Pesti Naplo és a
Pesti Hirlap 1925-ben indult képes mellékleteiben
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Shining Budapest

In 1925, the advertising fever broke outin Budapest,
too. In the autumn, the first moving light advertisement
appeared, and then in 1926, the first neon ad lit up
on the facade of the UFA cinema. From the mid-1920s
onwards, it was not just the lights of foreign cities
that could be seen on the pages of magazines but
also the shining, vibrating inscriptions, illuminated
glass towers and advertising pillars slowly spreading
all over Budapest, which became the regular topics
for postcards and photographers. After 1928, the
city at night could be photographed not only in the
light of public electric lamps, which were becoming
increasingly common, but also with the festive lights
caressing the most significant buildings in larger
numbers each year, although they worked only in the
summer months. One illustrated report after the other



a ,fényarban fiird6 Budapestrdl”, a f6varosi utca
éjszakai életérol.

A formal6doé fotoriporteri szakma legjobbijai
jartak éjjel a varost megorokiteni a fényeket s az
{j hangulatokat, mint a hliszas években a moder-
nizmus esztétikajat képvisel§ Munkacsi Marton,
valamint Balogh Rudolf, az 1930-as években Escher
Karoly vagy Kellner Jend.

A szamos magan-képeslapkiad6 mellett a kor-
many félhivatalos hirligynokségének, a Magyar
Tavirati Irodanak a leanyvallalata, a Magyar Film-
iroda sajat fényképészeinek munkairdl késziilt
képes levelezGlap-sorozaton propagalta a f6varos
szépségét, a lapok kdzott szamos éjszakai felvétellel

1931-ben a posta vezérigazgatdsaga a Magyar
Varosok Orszagos Kongresszusanak a kozremtiko-
désével latképes levelezGlapokat hozott forgalomba,
amelyek egyes varosok, koztiik természetesen
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7. KEP

A kivilagitott Kiralyi
Palota és Lanchid.
Budapest, 1938 kortil,
ivegnegativ, 10 x 15 cm,
A Magyar Filmiroda
felvétele,

lelt.sz.: 1660.1961

PIC. NO. 7.

The illuminated Royal
Palace and Chain
Bridge. Budapest, ca.
1938, glass negative,
10 x 15 cm, by the
Magyar Filmiroda,
inv. no.: 1660.1961

was published in theiillustrated supplements of the
magazines Pesti Naplé and Pesti Hirlap, launched in
1925, representing “Budapest flooded in light” and the
night life of the capital’s streets. The best photo-jour-
nalists — agents of a newly forming profession — like
Marton Munkaécsi, the representative of modernist
aesthetics and Rudolf Balogh in the 1920s or Karoly
Escherand Jené Kellnerin the 1930s, wandered around
the city at night to record the lights and the new im-
pressions. Besides the numerous private companies
publishingillustrated postcards, the Hungarian Film
Office — an affiliate of the Hungarian government’s
semi-official provider of news, the Hungarian News
Agency — popularized the beauty of the capitalin a
series of picture postcards, including several night
shots, created by the office’s own photographers.ss
In 1931, the general management of the Hungar-
ian Post Office, in cooperation with the National



8. KEP

Latkép a Gellérthegyr6l,
elGtérben az Erzsébet-
hiddal. Budapest,
1939., zselatinos eziist,
14,7 x 22,9 cm, Dulovits
Jend felvétele,

lelt.sz.: 91.34

PIC. NO. 8.

Panorama from the
Gellérthegy, with the
Elisabeth bridge in the
foreground. Budapest,
1939., gelatin silver
print, 14.7 x 22.9 ¢cm,
by Jend Dulovits,

inv. no.: 91.34

Budapest nevezetesebb kdzépiileteit és természeti
szépségeit abrazoljak.>® 1935-t61 mar nemcsak a
vastti kocsik dekoracidjaként élvezhették az utazok
az orszag szépségeirol késziilt képeket, hanem a
Magyar Kiralyi Allamvasutak és az Idegenforgalmi
Propaganda Munkako6zosség hivatalos folyoirata-
ban, a haromnyelvii Hungdria Magazinban is, mely
»egyediil jogosult a MAV gyorsvonatain, a MFTR
személyhajoin, tovabbd a Malert repiilogépein valé
kifiiggesztésre”, de Gljsagarusnal is megvasarolhatd
volt.5” A lap kit(ing fotografusok, Vadas ErnG, Haar
Ferenc, Dulovits Jend fényképeivel jelent meg,
koztiik szamos éjszakai képpel.s®

Az 1920-as évek végére a nagyobb fényerejii
objektiveknek és érzékeny filmeknek koszonhetGen
egyre tobb amat6r kezdett éjszakai fényképezéssel
foglalkozni.® A technikai fejlesztéseknek kdszon-
hetSen az éjszakai vedutakhoz, utcaképekhez
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Congress of Hungarian Cities, issued postcards with
city views, which represented the most remarkable
public buildings and natural beauties of Hungarian
cities, including, of course, Budapest.5® From 1935,
travellers could enjoy pictures of the country’s beau-
ties notonly as decoration in train carriages, but also
in the official paper of the Hungarian Royal Railway
and of the Tourism Propaganda Team, the trilingual
Hungdria Magazin, which alone was “entitled to be
put on display in the express trains of MAV and in
the passenger boats ships of MFTR as well as on the
planes of Malert,” but which could be purchased
at news stands as well.5” The magazine published
pictures by excellent photographers, including Erng
Vadas, Ferenc Haar, and Jen6 Dulovits, many of which
were night shots.5®

Atthe end of the 19205, more and more amateurs
had started to dabble in night photography, since



Gjabb miifajok csatlakoztak, a varos nem csak
iires szinpad tobbé, az éjszakai képek is megtelnek
élettel. Kinszki Imre 1932-ben irt Gtmutatéjaban
az éjszakai fényképeknek mar rengeteg alfajarol
beszél.%° Az expozicids id6 a pillanatfelvétel és
esetleg az 6rakig tart6 megvilagitas kozott val-
takozhatott. Az éjszakai fényképezés lehetGségei
kozott kiemeli a panoramakat és utcarészleteket,
de javasolja riportképek, jelenetek készitését
is, melyekkel a szerényebb felszerelésli amat6r
ugyan még nem nagyon sokat produkalhat, de
vakuval vagy sziirkiiletkor, de mar ég6 lampaknal
megprobalkozhat. Egyre gyakoribb a szilvesz-
terezd, sétalo, a varos fényes kulisszai kozott és
mogo6tt valodi életet é16 emberek megjelenése
a fényképeken. A harmincas évek fényképészge-

e ses

areklamfényes belvarosi utcakat, de a varost mint
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9. KEP

A Casino mozi az Eskii (ma
Marcius 15-e) téren.
Budapest,1935. nov. 18.,
zselatinos eziist,

18,3 x 24 cm, Kunfalvi
Rezsd felvétele,

lelt.sz.: 1682.1960

PIC. NO. 9.

The Casino cinema on Eskii
(today: Marcius 15-e)
Square. Budapest, 18
November 1935, gelatin
silver print, 18.3 x 24 c¢m,
by Rezs6 Kunfalvi,

inv. no.: 1682.1960

they were able to use high power lenses and more
sensitive film.> The technical developments allowed
new genres in addition to vedute and street views
at night: the city was no longer an empty stage, and
night shots started to teem with life. Imre Kinszki
speaks about numerous subgenres of night photos
in the manual he wrote in 1932.%° Exposure time
could range from snapshots to lighting the view for
hours. Kinszki highlights panoramas and street views
among the possibilities for night photographs, but
he also recommends taking photos for reports or of
scenes as well, which might not prove so successful
for amateurs using only modest equipment, but was
still worth a try using flash or at twilight, and even
by the light of street lamps. People celebrating New
Year’s Eve, taking a walk, or living their real lives
behind the shiny surface of the city start to appear
more and more often in the photos. The best of the



11. KEP

Zuglé, a Rona u.
121. szam({ haz
udvara. Budapest,
1930-as évek,
zselatinos eziist,
11 x 16,5 cm,
Kinszki Imre
felvétele,

lelt.sz.: 83.393

PIC. NO. 11.

Zuglé, courtyard of
121 Réna u.
Budapest, 1930s,
gelatin silver print,
11 x 16.5 cm,

by Imre Kinszki,
inv. no.: 83.393

10. KEP

Ujsagarus az Apponyi téren (ma
Ferenciek tere). Budapest, 1935. aprilis,
iiveg negativ, 9 x 5 cm, Kellner Jen§
felvétele, lelt.sz.: 85.481

PIC. NO. 10.

Newspaper seller on the Apponyi
Square (today: Ferenciek tere).
Budapest, April 1935, glass negative,
9 x 5 cm, by Jend Kellner,

inv. no.: 85.481

12, KEP

Vadas Erng: Cs6nak az Gjpesti vasditi
6sszekot6 hid alatt. Budapest, 1940.
zselatinos eziist, 22,8 x 17,3 cm,
lelt.sz.: 98.833

PIC. NO. 12.

Boat under the connecting railway
bridge at Ujpest. Budapest, 1940,

gelatin silver print, 22.8 x 17.3 cm,
by Ern6 Vadas, inv. no.: 98.833
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lakéhelyet, otthont is megragadtak képeiken.
Kiilonos meghittség, otthonossag arad Kinszki
Imre zugloéi felvételeibdl.

A magyarorszagi éjszakai fényképezés a nagy-
varosi Budapesten, elsésorban annak fényeiben,
kivilagitasanak dekorativitasaban, majd nap-
palt nem ismerd liiktetésében talalta meg elsé
és legkedveltebb targyat az 1920-as években.
»Ejjel az urilany gyorsan menjen, ne nézzen se
jobbra, se balra” — javasolta 1930-ban Az Ujsdg
riportere. Mert ,,a pesti éjszaka minden, csak
nem romantikus, minden, csak nem az, amit
a kolt6k édes kis dalaikban belémagyaraztak.
Mar a rend8rség is megunta a pesti éjszakat és
stirlin razziazza”.' Az, hogy a pesti éjszaka sotét
oldalara mikor vetiil mtifény, hogy mir6l arul-
kodnak Jacob Riis, Lewis Hine vagy Hermann
Drawe magyar kollégajanak, Tabori Kornélnak
dokumentarista, tényfeltaro, fényképes riportjai,
s mikor talalnak utédokra, hogy milyen diszlete-
ket kap, milyen eseményekkel telik meg az esti
varos mint a politika szinpada, vagy hogy mi
zajlik a nyilvanos és maganterek lampafényes
ablakai m6gott, mar mas fejezetei az éjszakai
fényképezés torténetének.

new generation of photographers in the 1930s did
not only grasp the gleam of the streets of the city
centre lit up by advertisements, but also the city as
a place where people live. Imre Kinszki’s photos
taken in Zugld, in particular, convey a remarkable
sense of homeliness and intimacy.

Night photography in Hungary found its first and
most popular theme in Budapest the metropolis,
mostof allinits lights, decorative illuminations, and
its constantly beating pulse in the 1920s. “At night,
ayoung lady should walk fast, looking neither right
nor left,” suggested the journalist of Az Ujsdg in 1930,
because “the nightin Pest is everything but romantic:
itis everything but how poets misrepresentitin their
sweet little songs. The police are also bored of the
nightin Pest and raid it frequently.”®* When the dark
side of the night in Pest is illuminated by artificial
light; or revealed in the documentarist, fact-based
photo reports made by Kornél Tabori — a Hungarian
colleague of Jacob Riis, Lewis Hine or Hermann Drawe
—, and when they are followed by successors; how
the city is decorated at night and how it becomes
the eventful stage of politics; or what is going on
behind the lamp-lit windows of public and private
spaces — all these belong to further chaptersin the
history of night photography.
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Robert Dykes: Night Photography, London,
Dawnbarn & Ward Ltd., 1908. 9.

2018-ban a Museum of London szentelt egy
kiallitast a ttmanak London Nights cimmel.
Kiilonfélék, Fotografalas éjjel, A Fény, 1912. 9.
szam. 218.

Naomi Rosenblum: A World History of Pho-
tography, New York, London, Abbeville Press
Publishers, 2007. 114, 119.

Sparham, Anna — Ellams, Innua: London
Nights, London, Hoxton Mini Press, 2010. 10.
A Sié tiindér regéje szokdkit, 1896. K16sz Gyorgy
felvétele, Fortepan / Budapest FGvaros Levél-
tara. Levéltari jelzet: HU.BFL.XV.19.d.1.10.037;
A Fontaine lumineuse. Morelli Gusztav famet-
szete, Vasarnapi Ujsdag, 1896. 42. szam. 696.
Kivilagitott épiiletek fotografalasa, Magyar
Fényképészek Lapja, 1897. 272.

Példaul asztrologiai felvételek, holdfény-képek,
villamlas, pirotechnikai felvételek, tiizvész,
kohok, kirakatok, utcaképek (ezen beliil a
legizgalmasabb téma: kis sarkok, templom-
sisakok, szobrok éles sziluettje high-light
el6tt, melyek nedves idGben a legszebbek),
templomok, palyaudvarok, kikot6k, tenger és
felhd, holdfény-effektek, alholdfényes képek
(a legtobb holdfényes kép nappal, a Nappal
szemben fényképezve késziil), kivilagitas (ez
kisérti meg az amat6roket leginkabb), havas
képek stb. (Dykes 1908, 11-16.)

D. P.: Rovid atmutato éjszakai felvételek ex-
ponalasahoz, Az Amatdr, 1908. 15. szam. 127.
Lance Keimig: Night Photography, Finding your
way in the dark, Waltham, Focal Press, 2010.
2629,

96

10

NOTES

Dykes, Robert. Night Photography. Dawnbarn
& Ward Ltd. 1908, p. 9.

In 2018, the Museum of London devoted an
exhibition to the subject underthe title: London
Nights.

“Kulonfélék, Fotografalas éjjel”. A Fény, no. 9,
1912, p. 218.

Rosenblum, Naomi. A World History of Pho-
tography. Abbeville Press Publishers, 2007,
p. 114, 119.

Sparham, Anna and Ellams, Innua: London
Nights. Hoxton Mini Press, 2010, p. 10.

A Si6 tiindér regéje szokdkiit. 1896. Photo by
Gyorgy Klosz, Fortepan / Budapest City Archives.
Inventory number: HU.BFL.XV.19.d.1.10.037;
“A Fontaine lumineuse”. Woodcut by Gusztav
Morelli, Vasdrnapi Ujsdg, no. 42.1896, p. 696.
“Kivilagitott épiiletek fotografalasa.” Magyar
Fényképészek Lapja, 1897. p. 272.

For example: astronomical photos, pictures of
moonlight, lightning, pyrotechnic photos, blaze,
foundries, shop windows, streetviews (including
the most exciting themes: the clear silhouette of
little niches, church roofs, or sharply-lit statues,
most beautiful in wet weather), churches, railway
stations, harbours, sea and cloud, moonlight
effects, fake moonlight landscapes (most of the
moonlit pictures are made in daylight, photo-
graphed againstthe Sun), illumination (tempting
amateurs the most), snowy landscapes etc.
(Night Photograph, 11—16.)

D. P. “Révid Gtmutat6 éjszakai felvételek expo-
néalasahoz.” Az Amatdr, no. 15, 1908, p. 127.
Keimig, Lance. Night Photography. Finding your
way in the dark. Focal Press, 2010, pp. 26—29.
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folvétele, Az Amatdr, 1908. 7. szam. 55-56.
Papp Béla: Folvételek holdfénynél, Az Amator,
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Holdvilaghatasa képek, Az Amatdr, 1904.
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A dunai iinnepély, Vasdarnapi Ujsag, 1903. 20.
szam. 321. A Duna-iinnepély, Tolnai Vilaglapja,
1903. 20. szam. 3.

Alatvanyt szinte pontosan a Jelfy altal elfoglalt
helyrél nézve egy grafikus képes levelezGlap
is megorokitette. MNM képes levelezGlap gy ij-
temény lelt. sz.: 94.120

,Kiilonben Budapest — vilagvaros, ez a leg-
Gjabb jelsz6.” Székely Huszar: A hét torténete,
Orszag-Vilag, 1885. 20. szam. 336.

Plume (Szini Gyula): Budapest, aranylégy,
A Hét, 1905. 37. szam. 598.

Hivatalos rész. Budapest székesfGvaros torvény-
hat6sagi bizottsaganak 1910. évi szeptember
28-an (szerdan) du. 4 drakor tartott rendes
kozgytilése. Fovdrosi Kozlony, 1910. 71. szam.
1590.
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Works Council for the reconstruction of the
district. The process, however, was interrupted
by World War | and could be continued only in
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Tabani park, Szendr6 Istvan felvétele, Uj Iddk,
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JALSOVSZKY KATALIN

A magyarorszagi
holokauszt fotografiai
reprezentacidjarol

A ,fényképek a holokausztrol alkotott képiink f&
hordozéiva valtak” — irja Habbo Knoch, s rajta
e képeknek az egyéni és a kollektiv emlékezet,
valamint a nemzeti identitastudat alakulasaban
betoltott funkciojaval foglalkozéd kutatok koziil
szamosan ugyanigy vélekednek.! Jollehet magaroél
a végkifejletrdl, az ,,6g6 aldozatrol”, milliok meg-
gyilkolasarol a gazkamrakban, foldi maradvanyaik
hamuva és fiistté valasarol a krematériumokban,
nincsenek képeink. A nacik szigoriian rejtegették
az altaluk létesitett f6ldi poklot — a mintegy hat-
millié eurbpai zsidé megsemmisitéséhez vezetd
hosszii folyamat stacidéinak, a tomeggyilkossagok-
nak, a kényszermunkataborok és a halalgyarak
miikodésének nyomai azonban nem ttintek el
- minderr6] hiteles fényképek és filmek tomege
maradt fenn. Sybil Milton a vilag tébb mint 20
orszaganak nyilvanos archivumaiban fellelheté
holokausztfotografidk szamat tobb mint kétmil-
liéra becsiili.>

E hatalmas mennyiség ellenére, a nacik zsidok
ellen vivott haborjanak utols6 nagy hadmdtivele-
téré6l, a magyarorszagi zsidosag kétharmadanak,
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The photographic
representation of the
Holocaust in Hungary

“Photographs have become the principal medium for
our image of the Holocaust,” writes Habbo Knoch,
and many scholars researching the photographic
representation of the Holocaust and the function of
these pictures in the individual and collective memory
and in the formation of national identity voice similar
opinions,* although we have no photos about the
outcome itself, the “burnt offering”, the murder of
millions in the gas chambers, whose earthly remains
turned into ash and smoke in the crematoria. The
Nazis were careful to hide the hell on earth that they
built, but the traces of the long process leading to
the annihilation of about 6 million European Jews:
the work of mass murder, forced labour camps and
death factories, have not disappeared — there are
enormous numbers of authentic photos and films
which preserve their memory. According to Sybil
Milton’s estimates, there are more than 2 million
Holocaust photographs available in the public
archives of more than 20 countries all over the world.?

In comparison to this vast quantity, there are
relatively few photos left recording the Nazis’ last
major military operation in their war against the
Jews: the liquidation of two-thirds of the Jewry in



mintegy félmilli6 embernek az elpusztitasarol
viszonylag kevés fénykép maradt fenn. Bar a
holokauszt vilagszerte legismertebb, emblema-
tikus fotékorpusza, az Auschwitz Album 1944
majusaban késziilt mintegy kétszaz képe az
els6 magyarorszagi transzportok sorsat doku-
mentélja a birkenaui vasiti rampara érkezést6l
a szelekcidn at a gazkamrakhoz vezet6 ttig, arrdl
a folyamatrol azonban, amely mindezt hazai f61dén
elkészitette, a tragédia méreteihez képest nem
sok, bizonyos mozzanatair6l pedig egyetlenegy
fénykép sem ismert. Becslésiink szerint — a mun-
kaszolgalat sajatos és jelenleg meghatarozhatatlan
mennyiségii képanyagatol eltekintve — azoknak
a magyarorszagi kozgytjteményekben 6rzott,
valamint a nyomtatott médidban és az interneten
elérhet6 fényképfelvételeknek a szama, amelyek
a hazai zsidosag 1938-t0l, az elsd zsid6torvénytol
a habora végéig tarté iildoztetésével kapcsolato-
sak, és az orszag akkori hatarain beliil késziiltek,
nagyjabol minddssze 8-900 darabra tehetd. Az
események fényképezését nehezitb, sét tobbnyire
teljesen ellehetetlenit6 koriilmények mellett ez
elsGsorban az id6tényez6 kivetkezménye. Bar
a Harmadik Birodalomban, a vele szovetséges és
az altala megszallt orszagokban a zsid6k meg-
semmisitését célzd6 eseménysor hossza éveken
at tartott, Magyarorszagon a ,,végsé megoldas”
kozvetlen el6zménye, a zsidosag meghélyegzése,
kifosztasa, gettoba zarasa és deportalasa a német
megszallok és a magyar allamapparatus hatékony
egyiittmiikddésével, viharos gyorsasaggal, nem
egészen négy honap alatt zajlott le. Feltételezhet6
tovabba, hogy a zsidbellenes tettekrdl ,,szuvenir-
ként” készitett fotokat a habori utani felelsségre
vonastol félve megsemmisitették.
Németorszagban mar az 1933-as nemzeti-
szocialista hatalomatvétel utdn bGséggel
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Hungary; that is, of about half a million people.
Although the approximately 200 photographsin the
Auschwitz Album, the emblematic photo corpus of
the Holocaust best-known all over the world, made
in May 1944, documents the fate of one of the first
Hungarian transports from the moment of its arrival
at the platform of the railway station in Birkenau
through the selection process to the way to the
gas chambers, in comparison to the magnitude of
the tragedy, there are hardly any known pictures
which record the process that led up to it in the
homeland, and none at all depicting some parts
of that process. It is estimated that there are only
about 800-900 photos relating to the persecution
of Hungarian Jewry from the first anti-Semitic law
in 1938, until the end of the war and taken within
the Hungarian borders at the time, which are held
in public collections in Hungary or are available in
printed media or on the internet — apart from the
peculiar and, for the time being, indefinable set of
photos concerning labour service. This is partly due to
circumstances which made photography very difficult,
usually quite impossible, and partly to the time
factor. While in the Third Reich and in the countries
allied to or occupied by it, the series of measures
aimed at annihilating Jewry took several long years,
the direct antecedents of the “Final Solution”, the
stigmatization and impoverishment of Jews, confining
them in ghettos and deporting them through the
efficient cooperation of the German occupiers and
the Hungarian authorities, was performed with a
sweeping rapidity, in less than 4 months. It can be
also assumed that some ofthe photos documenting
anti-Semitic deeds and taken as “souvenirs” were
destroyed afterthe war due to the fear of retribution.

In Germany, official photos used for anti-Semitic
propaganda as well as those representing the
repression of the Jews and life in the first concentration



keletkeztek az antiszemita propagandat kiszol-
galo, a zsidosag elleni repressziot, illetve az elsé
koncentracios taborok életét abrazol6 hivatalos
fotografiak, s nagy szamban maradtak fenn a
zsidok {ild6zésének mindennapi megnyilvanu-
lasait dokumental6 privat fotok is. A habora
kitorését kovetGen a Wehrmacht altal meghdditott
teriiletekre kiildott haditudositok és sajtdéfotdsok
sokasaga OroKitette meg a kelet-eurépai gettokba
zart zsid6 tdmegek embertelen szenvedéseit. Bar az
el6ret6r6 Wehrmacht-egységek nyomaban halado
halalbrigadok, az Einsatzkommandok altal végre-
hajtott tomeggyilkossagok, kivégzések fotdzasat
katonai parancsok tiltottak, s a koncentracios
taborokban, az erre hivatalosan megbizottakon
kiviil, biintetés terhe mellett szintén tilos volt a
fényképezés, a német katonak és helyi civilek mégis
tomegével készitettek felvételeket a zsidok ellen
elkovetett rémtettekr6l. 1944-45-ben a szovetséges
hatalmak csapatai altal felszabaditott nacilagerek
hullahegyeit, félhalott emberroncsait, rettenetes
fizikai és lelkiallapotban talalt talélGit a szbvet-
ségesek haditudésitéi és a vilaglapok kikiildott
sajtofotosai sok-sok ezer felvételen Grokitették meg.

Antiszemita propagandafotok a
magyar sajtoban

A magyarorszagi zsid6sag az 1938-t61 egymast
kovet6 jogfosztd torvények ellenére egészen 1944
tavaszaig, bar megalazva, egzisztencialisan
veszélyeztetve, allampolgari és emberi jogaiban
erdsen korlatozva és vérveszteségeket is elszen-
vedve, de viszonylag biztonsagban élt. Jelent6s
volt a széls6jobboldali, antiszemita sajt6 térnye-
rése, ahol tomegével jelentek meg gytiloletkeltd
zsidbellenes karikatiirak, de ilyen jellegti fotokat
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camps were abundant after the National Socialist
takeover in 1933, and large numbers of private
photographs recording the everyday phenomena of
the Jews’ persecution have also been preserved. After
the war broke out, numerous war correspondents and
news photographers were sent by the Wehrmacht
to the occupied territories, and they recorded the
inhuman suffering of Jewish people confined in the
Eastern-European ghettos. Although the military
authorities prohibited the photographing of the
mass murders and executions committed by the
Einsatzkommandos, the death squads following the
Wehrmacht units, and it was a punishable offence to
take photosin concentration camps, except forthose
officially required to do so, German soldiers and local
civilians still took many photographs documenting
the dreadful crimes committed against the Jews. In
1944—45, the heaps of corpses, the half-dead human
wrecks, and the survivors found in terrible physical
and mental condition in the Nazi concentration
camps liberated by Allied troops were also recorded
in thousands of photos by the war correspondents
of the Allies as well as by the photo journalists of
international magazines.

Anti-Semitic propaganda photos
in the Hungarian press

Until the spring of 1944, Jewish people in Hungary
lived in relative safety despite the series of laws
that had progressively deprived them of their rights
since 1938, although they were humiliated, their way
of life was in danger, their civil and human rights
were strongly curtailed, and they also suffered some
casualties. The right-wing, anti-Semitic press gained
ground significantly, publishing large numbers of
judeophobic caricatures meant to arouse hatred,



nem kozoltek. Nem kedvezett az antiszemita
tartalma sajtofotok megsziiletésének a habort
kitorésekor bevezetett, majd 1940 augusztusatol
az Gsszes sajtotermékre kiterjesztett sajtocenzira
sem, amely kiilondsen a Kallay-kormany idején
ovatos kiegyensulyoz6 gyakorlatot folytatott a
liberalis, burkoltan németellenes, angolszasz
orientaci6ja és a radikalisan jobboldali, nacibarat,
szélsGségesen antiszemita iranyzatok k6zott.
194 4. marcius 19-e, Magyarorszag német meg-
szallasa, majd a kollaborans Sztéjay-kormany
hivatalba lépése utan alapvet6en megvaltozott
a sajto is: a két vezetl szélsGjobboldali hetilap,
a f6ként haditudositasokat k6z16 Magyar Futdr
és a Zsidokérdést Kutaté Magyar Intézet 1944
majusaban inditott antiszemita organuma, a Harc
mar béven hasznalta a fot6t mint a zsidéellenes
uszité propagandaarzenal egyik leghatékonyabb
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but they did not publish photos of that type. Press
censorship introduced at the beginning of the war
and extended overthe entire press from August 1940
onwards also tended to prevent the production of
anti-Semitic news photos, especially at the time of
the Kallay government with its prudent attempts to
hold the balance between the liberal, covertly anti-
German and English-oriented trends and the radically
right-wing, pro-Nazi, and extreme anti-Semitic currents.

After 19 March 1944, when Germany occupied
Hungary, with the Szt6jay government entering office a
few days later, the Hungarian press changed radically.
The two leading extreme-right daily newspapers,
Magyar Futdr, which primarily published war news
and Harc, an anti-Semitic paper launched in May
1944 by the Hungarian Institute Researching the
Jewish Question, used photography abundantly as
one of the most efficient weapons in the arsenal of
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Sarga csillagot viseld idds férfi és csillagot viseld
kisfitk a gettéban. Ungvar,1944. méjus, Zselatinos
eziist, 10,5 x 17 cm, ismeretlen fényképezd felvétele,
lelt.sz.: 65.947

A kép a Magyar Futdr 1944. majus 31. szamaban
jelent meg a kiovetkez6 szoveggel: ,,A hardcsolt
vagyonbél végiil semmit se lehetett megmenteni. ...
Ugy ment a gettéba Jida fia, ahogy Galiciabél
érkezett — egy konny( kézitaskaval. Mert néha a
sors kegyetleniil igazsagos itéletet hirdet a nagy
pérokben...”

fegyverét. Stirlin k6zoltek fényképeket a zsidok
iildozésének egyes mozzanatairdl, képriportok
jelentek meg a kistarcsai és a csepeli internalota-
borok foglyair6l, a sarga csillaggal meghélyegzett
emberekrdl, néhany vidéki gettordl, a zsido irok
konyveinek bezlizasarél. Azonban az utolsé
végzetes 1épésekrll, az orszag 186 gettdjanak
kitiritésérdl, lakdiknak gytijt6helyekre, bevago-
nirozasi kézpontokba hajszolasarol, vagonokba
zstifolasarol, az orszaghol torténd elszallitasarol,
majd 1944 oktdbere utan a nyilasok rémtetteir6l
mar nem talalunk képeket egyik lapban sem.
Archivumaik megsemmisiiltek — vagy megsem-
misitették Gket —, s csak elvétve maradt fenn
néhany eredeti felvétel. A képek készitGjét ritkan
tlintették fel, igy csupan a vitéz Janosffy Endre,
Pall Istvan, Kollar Tibor és a Morvay (Andras?)
fotésnevekkel talalkozhatunk.

A megjelent riportfotok messze nem tiik-
rozték a valésagot: a gettokba zsufolt szazez-
rek szenvedései, embertelen életkoriilményei,
a csend6rok kegyetlenkedései homéalyban ma-
radtak az olvasok el6tt. A képek latvanyvilaga
is inkabb semleges, mint érzelmeket ébreszts,
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PIC. NO. 1.

Elderly man wearing a yellow badge and little boys
wearing badges in the ghetto. Ungvar (today:
Uzhhorod), May 1944, gelatin silver print, 10.5 x 17 cm,
unknown photographer, inv. no.: 65.947

The picture was published in the 31 May 1944 issue of
the magazine Magyar Futdr, supplemented by the
following text: “Finally, none of the amassed fortune
could be saved... Judah’s son went to the ghetto the way
he had arrived from Galicia: carrying just a light
handbag. Because fate sometimes passes cruelly just
judgements at the great trials...”

hatred-inciting judeophobic propaganda. They often
published moments from the lives of persecuted
Jews: photo reports depicted the prisoners in the
internment camps in Kistarcsa and Csepel, people
stigmatized with yellow badges, a few ghettos in the
countryside, and the destruction of books written by
Jewish authors. Yet there are no pictures to be found
in either newspaper representing the final fatal steps:
the emptying of the 186 ghettos in the country, the
forced deportation of theirinmates to concentration
camps and railway stations where they were loaded
onto wagons and transported from Hungary, or the
Arrow Cross Party members’ dreadful actions after
October 1944. The news archives were destroyed —
by accident or on purpose — and there are hardly
any original copies left. The photographer’s name
is very rarely indicated, so only the following few
can be identified: Vitéz Endre Janosffy, Istvan Pall,
Tibor Kollar, and (Andras?) Morvay.

The photos published in the press were far
removed from reality: the suffering of the hundreds
ofthousands crammed into ghettos and the cruelty
of the gendarmes were not revealed to the readers.
The visual aspect of the pictures also tends to be
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Férfidivataru tizlet kirakata a J6zsef
korit 31. sz. alatt ,,Oskeresztény iizlet!”
feliratd tablaval. Budapest, 1943,
celluléznitratos negativ, 6 x 6 cm,
Feledi Sandor felvétele, lelt.sz.: 13533

PIC. NO. 2.

Shop window of a men’s clothing store
at 31 )6zsef Street, featuring a board
with the text: “Ancient Christian shop”.
Budapest, 1943, nitrocellulose negative,
6 x 6 cm, by Sandor Feledi,

inv. no.: 13533

am a hozzajuk kapcsol6dé primitiv, antiszemita
sztereotipiakat hasznalo, ginyos, karérvendd,
alantas szovegek a fotokat a gytiloletkeltés ha-
tasos eszkozévé tették.

Privat fotok

Az 1930-as évek végén és az 1940-es évek elején
a tarsadalom mind szélesebb koreiben felszinre
t6rd, gyorsan erdsodé antiszemitizmus ritkan
nyilvanult meg er6szakos cselekedetekben. A
zsidoellenes nézetek, indulatok vizualis tizenetei
azonban mar feltlintek a nyilvanos térben: az anti-
szemita falfirkakat, az iizletek, cégek ,,keresztény”,
s6t ,0skeresztény arja”, azaz nem zsid6 mivoltat
hirdet6 cégtablakat, kirakatokat néhany amatGr
fotds Orokitette meg.3
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neutral rather than emotionally evocative; still, they
became effective weapons in the campaign of hatred
due to the accompanying sarcastic, sordid texts,
which used primitive, anti-Semitic stereotypes and
rejoiced over the misfortunes of the Jews.

Private photos

At the end of the 1930s and the beginning of
the 1940s, anti-Semitism spread further and further
through society. Although it rapidly grew intense, it
rarely manifested in violent acts. The visual messages
of anti-Semitic views and sentiments, however, started
toappearin public spaces: judeophobic graffiti as well
astrade signs and shop-windows advertising stores as
“Christian” or even “ancient Christian Aryan” — that s,
non-Jewish —were photographed by some amateurs.3



A magyarorszagi holokauszt elsé eseményérél,
az 1941 augusztusaban az SS altal Kamenyec-Po-
dolszkijban elkovetett tomeggyilkossag el6zmé-
nyeir6l késziilt néhany felvételt is maganfény-
képezGknek koszonhetjiik. Somld Béla és Spitz
Gyula — mindketten kozérdekil munkaszolgala-
tosként szolgaltak a keleti fronton a honvédség
kotelékében — a Magyarorszagrol a németek altal
megszallt ukran teriiletekre kiszallitott ,,rende-
zetlen allampolgarsaga” zsidok csoportjair6l
készitettek paratlan felvételeket néhany héttel
a deportaltak meggyilkolasa elGtt.

A magyarorszagi holokauszttal kapcsolatos,
kozgyujteményekben, illetve magantulajdonban
fellelhetd fotografiak tobbsége a munkaszolgalatrol,
err6l a specialis, fennallasa soran valtozo jellegl
magyarorszagi intézményrol késziilt. 1940-41-
ben a hatorszaghan és a visszacsatolt teriileteken
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Magyarorszagrél deportalt
»rendezetlen allampolgar-
sagl” zsidok a szabad ég
alatt. Szkala Pogyilszka,
1941. jdlius 23, cellul6z-
nitratos negativ, 24 x 36 mm,
Somlo6 Béla felvétele,
lelt.sz.: 49258

PIC. NO. 3.

Jewish people of “unsettled
citizenship” deported from
Hungary in the open air.
Skala-Podilska, 23 July
1941, nitrocellulose
negative, 24 x 36 mm,

by Béla Somld,

inv. no.: 49258

The few pictures recording the preliminaries
of the first event of the Hungarian Holocaust, the
mass murder committed by the SS in Kamianets-
Podilskyiin August 1941, were also taken by private
photographers. Béla Soml6 and Gyula Spitz — both
of whom were doing public-interest labour service in
the army on the Eastern Front — had taken invaluable
photos of groups of Jews with “unsettled citizenship”
expelled from Hungary to the Ukrainian territory
occupied by the Germans, just a few weeks before
these deportees were murdered.#

Most of the photographs related to the Holocaust
in Hungary and available in public and private
collections represent labour service, a particular
Hungarian institution whose character changed
during the years of its existence. In 1940-41,
photography was still allowed in the Jewish labour
service units operating on the home front and in
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Pihend a 206/2 sz.
munkaszolgalatos
szazadnal. Dolha, 1940.
oktdber, zselatinos eziist,

9 x 12 cm, Seidner Elemér
felvétele, lelt.sz.: 2019.11.1.

PIC. NO. 4.

The labour service unit
no. 206/2 is taking a rest.
Dolha (today: Dovhe),
October 1940, gelatin
silver print, 9 x 12 ¢cm,

by Elemér Seidner,

inv. no.: 2019.11.1.

szolgald zsid6 munkaszolgalatos szazadoknal
még lehetséges volt a fényképezés, s a munka-
szolgalatra behivottak, koztiik hobbifotosok és
hivatasos fényképészek — példaul Bojar Sandor,
Liebmann Béla — gyakran hasznaltak kamerai-
kat. Legstirtibben portrékkal, csoportképekkel
talalkozunk, néha a keret tagjai és parancsnokai
is szerepelnek a felvételeken. Sok, olykor dertis
hangulatot sugarzé emlékfot6 késziilt az alaku-
latok mindennapjair6l: munkavégzés, menetelés,
sorakozas, ételosztas, tisztalkodas, pihenés a
fotok targya. A képsorozatok esetenként preciz
képalairasokkal ellatva albumokba keriiltek, s
vizualis napléként fontos forrasai a munkaszol-
galat torténetének.s

Magyarorszag hadba 1épése utan, ahogyan
a munkaszolgalatosok helyzete romlott, gy rit-
kulnak meg a fényképek, és tlinik el rdluk a derdi.

the re-annexed territories, and many enlisted Jews
— among them several amateur and professional
photographers — frequently used their cameras.
Most often, they took portraits and group pictures,
sometimes including both the members and the
officers of the unit. There are numerous souvenir
photos preserved, which record the everyday life
of the units: sometimes one can see quite cheerful
people working, marching, standing in queues,
washing or resting. The series of pictures were
sometimes filed in albums and supplemented with
precise captions, thus providing substantial sources
for the history of labour service.

After Hungary entered the war, the situation
of the people doing labour service worsened. The
photographs became scarcer and far less cheerful.
There are hardly any pictures left of the units sent
to Ukraine, where they suffered heavy casualties,



Az Ukrajnaba vezényelt, stilyos emberveszteséget
szenvedett alakulatokrél, melyekre mar raillik
a ,,mozgd veszt6hely” elnevezés, alig akad foto,
tobbek kozott azért, mert a fényképezigépeket
minden egyéb értékkel egyiitt mar a hataron
elkoboztak. Az embertelen élet- és munkakoriil-
ményekr6l, a fizikai gyotrelmekrél, a szadista
banasmbdrél, az aknaszedésben elpusztultakrol,
a munkaszolgalatosokat kiséré honvédségi keret
tagjai altal elkovetett szamtalan gyilkossagroél
nemigen sziilethetett fényképi dokumentacié.
Jelenleg egyetlen tomeggyilkossagrol ismeriink
fotokat: ezek a megszallt Ukrajnaban allomasozd
104/5-0s tabori zsid6 munkésszazad hamis vadak
alapjan statarialis bir6sag elé allitott és halalra
itélt 24 tagjanak 1942. szeptember 20-i kivégzé-
sérol késziiltek.°

Viszonylag nagyobb csoportot alkotnak az
194 4. aprilis 5-e utan a ruhazatukon hataga sarga
csillagot visel6 személyeket abrazolo fényképek.
A megkiilonboztet6 jelzés kotelezd viselését a
tarsadalomba mélyen integralédott, magukat
magyar hazafinak érz6 zsidok meghélyegzésként,
sorstragédiaként élték meg. Tébben 6ngyilkosok
lettek, s voltak, akik — mint példaul Radnéti
Mik16s, Szép Ernd, Heltai Jen6 — egyaltalan nem
vagy igen ritkan mozdultak ki lakasukbdl, nem
kivantak csillaggal a melliikén mutatkozni. A
csillagos személyképek tobbségét f6ként a sziikség,
s nem a megoOrokittetés vagya sziilte: a miitermi
portrék altalaban munkaigazolvanyokhoz vagy
a kiilfoldi diplomaciai képviseletek altal kiadott
védlevelekhez késziiltek. Maganfényképezok is
készitettek emlékképeket csillagot visel6krdl,
csaladokrol, baratokrdl: ezek tobbnyire fiatalokat
abrazolnak. Az ifjabb generaciok tagjai sziveseb-
ben alltak kamera elé, 6ket a megjelolés kevésbé
razta meg, mint az idGsebbeket.”
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thus earning the name “moving gallows”. One of the
reasons forthis is the fact that cameras — and any other
valuables — were confiscated at the border. It was
almostimpossible to document with photographs the
inhuman living and working conditions, the physical
anguish, the sadistic treatment, the ones who perished
during mine clearance, and the innumerable murders
committed by the soldiers guarding the labour service
units. There remains only one known set of photos
recording a mass murderon 20 September1942. They
represent the summary execution of 24 members
from the Jewish labour unit no. 104/5 camping in
the occupied territory of Ukraine, who were tried
on trumped-up charges and condemned to death.®

There is a relatively large group of photos re-
presenting people who wore yellow badges shaped
like six pointed stars after 5 April 1944. For the highly
assimilated Jews who considered themselves to
be Hungarian patriots, the obligation to wear the
distinctive sign meant stigmatization and tragedy.
Many of them committed suicide, whereas others —
among them renowned authors like Mikléds Radnéti,
ErnG Szép orJend Heltai — hardly ever left theirhomes
asthey did not wish to appearin public wearing the
badge. Most of the photos with badges were the
result rather of necessity than of a genuine desire
to be immortalized in a photo: the portraits were
usually taken in studios for working identity cards or
letters of safe conduct issued by foreign embassies.
Some private photographers also took souvenir
photos of relatives or friends wearing the badge.
Most of these figures are youthful, since members
of the younger generation were more willing to pose
in front of the camera, as they were less shocked by
the stigmatization than their elders.”

The authorities outdid themselves to prevent any
photographic documentation of the “dejudaization”
ofthe country —to use the anti-Semitic terminology
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Fein Eva sérga csillaggal és
fivére, Laszl6, bal karjan a
zsid6 munkaszolgalatoso-
kat jel6l6 séarga karszalag-
gal. Szeged, 1944. aprilis.
Zselatinos eziist, 6 x 9 cm,
ismeretlen fényképez8
felvétele, lelt.sz.: 79.50

PIC. NO. 5.

Eva Fein with yellow badge
and his brother, Laszl6 with
yellow band on his left arm
marking Jews doing labour
service. Szeged, April 1944.
Gelatin silver print, 6 x 9 cm,
unknown photographer.
Inv. no.: 79.50

A hatoésagok minden 6vintézkedést megtettek,
hogy — a korabeli antiszemita szohasznalattal élve —
az orszag ,zsidotlanitasanak” végrehajtasarol,
tobb szazezer ember gettoba zarasarol, gytijtéhe-
lyekre, bevagonirozasi kdzpontokba tomoritésérél,
vagonokba zstfolasarol, deportalasarol, s ebben a
magyar kozigazgatas, a csendGrség és a renddérség
kozremiikodésérol ne sziilethessenek fotografiak.
A gettoba, illetve gytjtétaborba hajtott emberek-
t61 minden értéket elkoboztak, s a kitelezéen
leadand6 hasznalati targyak kozott az iroszerek,
irogépek mellett ott szerepeltek a fényképezdgé-
pek is.® A gettdkba, gytjt6taborokba kiviilallok
altalaban nem juthattak be, a bevagonirozasok
helyszinét, a vasttallomasokat, iparvagannyal
ellatott gyarteriileteket ,,illetéktelenek” meg sem
kozelithették. A deportalasok fényképezése tilos
volt, err6l a sajté sem kozolhetett fotokat.o
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ofthetime —, a process which involved confining many
hundreds of thousands of people in ghettos, forcing
them into concentration camps and deportation
centers, loading them onto railway wagons, and
deporting them, with the cooperation of the Hungarian
authorities, gendarmerie and police. Every possession
of value was confiscated from the people who were
transferred to ghettos or concentration camps, and
the objects to be handed in included — besides
stationery, typewriters, and other articles for personal
use — cameras as well.® Qutsiders were generally
not allowed to enter ghettos and concentration
camps; moreover, unauthorized people could not
even approach the railway stations and the factory
yards with industrial railway access, where the Jews
were loaded unto the wagons. It was prohibited to
take photos of the deportations; not even the press
was permitted to publish photos.?



A fennmaradt néhany tucat fotografiat f6ként
amatdr fényképészeknek koszonhetjiik, akiknek
tobbnyire nevét sem ismerjiik. Kivételt képeznek
Rezsnak Ferencnek és dr. Németh Alajos katolikus
papnak a soproni gettot és a vasatallomas felé
halad6 deportaltak menetét meg6rokits felvételei,
valamint Vajkai Aurél néprajztudoés fotoi, amelyek
egy kis bakonyi falu, Szentgal zsidé csaladjainak
a veszprémi gettbba szallitasarol késziiltek.°
A képeken a szerepl6k altalaban felismerhetetlenek,
és sok esetben a fot6 puszta latvanya keveset vagy
szinte semmit nem arul el az esemény mivoltarol.

Hivatasos fotostol jelenleg egyetlen, 10 felvétel-
bdl all6 sorozatot ismeriink: Babai Janos készegi
fényképész végigkisérte kamerajaval a gettohol
kikoltoztetett zsidok Gitjat a varoson at a vasatallo-
masig, ahonnan a szombathelyi gytjt6taborba, az
auschwitz-birkenaui munka- és halaltabor felé tartd

113

06. KEP

Befalazzak az Uj utcai
gettdba vezetd Szent
Gyorgy utca 6. sz. atjaréhaz
kapujat. Sopron, 1944.
méjus, zselatinos eziist,

9 x 12 cm. Dr. Németh
Alajos felvétele,

lelt.sz.: 79.405

PIC. NO. 6.

The entrance house at 6.
Szent Gyorgy Street with a
passageway to the ghetto
in Uj Street is being bricked
up. Sopron, May 1944.
Gelatin silver print,

9 x 12 cm.

By Dr. Alajos Németh.

Inv. no.: 79.405

The few dozen surviving photographs were mostly
taken by amateur photographers, usually anonymous.
Some ofthe rare exceptions are Ferenc Rezsnak and the
Catholic priest Dr. Alajos Németh, who took photos of
the ghetto in Sopron and of the deportees marching
towards the railway station; and pictures by Aurél
Vajkai, an ethnographer who recorded the Jews of
Szentgal, a little village in the Bakony region, as they
were transported to the ghetto of Veszprém.® The
people in the pictures are generally unrecognizable,
and theimages usually reveal very little about the event.

There is only one known series of 10 photos taken
by a professional. Janos Babai, a photographer in
KGszeg, followed the Jews forced to move out of the
ghetto as they marched through the town to the railway
station, from where trains transported them to the
concentration camp in Szombathely, which was the
point of departure in Vas County for the trains heading
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Zsidok csoportjat kisérik a csen-
d6rok a gettébdl a vasitallomas felé.
A menet élén Bass Rezsé allatorvos
halad, a babakocsiban az 1943-ban
sziiletett csecsemét, Kopfstein Sarit
tolja édesanyja, Kopfstein Hug6né.
KGszeg, 1944. janius 18, celluldz-
nitratos negativ, 24 x 36 mm,

Babai Janos felvétele, lelt.sz.: 14704

PIC. NO. 7.

Gendarmes guarding a group of
Jews from the ghetto to the railway
station. RezsG Bass, a veterinary
surgeon is walking at the head of
the column, and Hugé Kopfstein’s
wife is pushing the pram of her
daughter, Sari Kopfstein born in
1943. K8szeg, 18 June 1944,
nitrocellulose negative, 24 x 36 mm,
by Janos Babai, inv. no.: 14704

vonatok Vas megyei kiindulépontjara szallitottak
Oket. E felvételek kopiai mar 1945-ben kozgyijte-
ménybe keriiltek, s a képeken szerepld személyek
koziil néhanyat még azonositani is sikeriilt."

A maganfényképezbk belsd motivacidjat
a képek elemzése alapjan nehéz felderiteni. Annyi
azonban a fotok t6bbségérdl az els6 pillantasra
kideriil, hogy tisztes tavolbdl, titokban, takaras-
bol, lakasablakbol késziiltek: a fényképezd rejtve
akart maradni, mivel tisztaban lehetett cseleke-
dete veszélyeivel. Dr. Németh Alajost bizonyara
erkdlcsi felhaborodasa és egylittérzése késztette
az események megorokitésére, hiszen papi ming-
ségében segiteni is igyekezett az {ild6zotteken.
Az ellenkez6 attitlidre is tobb forras utal: akad-
tak, akik antiszemita indittatasbol fényképeztek,
a tilalom ellenére. Igy példaul Fahidi Eva visz-
szaemlékezésében megemliti, hogy a debreceni
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forthe labourand death camps of Auschwitz-Birkenau.
Copies of these photos were obtained by a public
collection as early as 1945, and some of the people
in the photos have been identified.”

The internal motivation of the photographers is
difficult to guess on the basis of an analysis of the
pictures. But even at first glance it is clear that most
of the photos were taken from a decent distance, in
secret, under cover of something, for example from a
flatwindow —in other words, the photographers wished
to stay hidden, as they were probably aware of the
dangers of theiractions. It can surely be assumed that
Dr. Alajos Németh was motivated by his moral outrage
and sympathy, because as a priest he was also trying
to aid the persecuted.? But there are also references
in the sources to the opposite attitude: there were
photographers who used their cameras with anti-Semitic
purposes, in spite of the prohibition. For example,



Serly-féle Géztéglagyar teriiletén 6sszezsufolt
zsidOk vagonokba hajtasat a gyartulajdonos
csaladjanak egyik tagja fot6zta: ,,Volt ott még
egy fit is. Remekiil szérakozott rajtunk, napokon
keresztiil fényképezett benniinket.”3

Fotografiak
a nyilas uralom idején

A nyilas hatalomatvételt kévet6 napokban Walther
Faupel, a Wehrmacht Propagandaosztalyanak
fotosa tébb riportot készitett Budapesten. Té6le
szarmazik a kozismert, 25 felvételbdl 4116 fotdso-
rozat, amely a németek és nyilasok 1944. oktéber
17—-18-an a budapesti csillagos hazakban lako
zsidok ellen kdzosen végrehajtott nagyszabast
razziajat koveti végig.'4
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08. KEP

A balatonfiiredi zsid6k
elszallitasa a vasttallomasrol
a tapolcai gettoba. A felvétel az
el6térben &ll6 szekér takardsa-
bél késziilt. Balatonfiired.
1944. majus 15., reprodukcio,
zselatinos eziist, 13 x 18 cm,
ismeretlen fényképez8
felvétele, lelt.sz.: 65.583

PIC. NO. 8.

Transportation of the Jews of
Balatonfiired from the railway
station to the ghetto in Tapolca.
The photo was taken from
behind the cart in the front.
Balatonfiired, 15 May 1944,
reproduction, gelatin silver
print, 13 x 18 ¢cm, unknown
photographer. Inv. no.: 65.583

Eva Fahidi mentions in her memoirs that a relative
of the factory owner was taking photos of the Jews
crowded on the grounds of Serly Steam Brick Factory,
and being loaded unto train carts: “There was also a
boy. He had great fun taking photos of us for days.”*

Photographs during the reign
of the Arrow Cross Party

After the takeover by the Arrow Cross Party, Walther
Faupel, a photographer of the Wehrmacht, made
numerous reports in Budapest. He prepared the well-
known series of 25 photos which follows the Germans
and the Arrow Cross Party members during their shared
large-scale raid against Jews living in so-called yellow
starhouses; thatis, in buildings designated for Jewish
people, on 17 and 18 October 1944.%



09. KEP

Zsidéellenes razzia Budapesten a
nyilaskeresztes hatalomatvétel
utan: a nyilasok és a németek
elfogott férfiak menetét kisérik a
Wesselényi utcaban. Budapest,
1944. oktéber 17 v. 18, zselatinos
eziist, 13 x 18 cm, Walther Faupel
felvétele, lelt.sz.: 94.130

PIC. NO. 9.

Antisemitic raid in Budapest after
the Arrow Cross takeover:
members of the Arrow Cross Party
and Germans are guarding a
captured group of men marching
in Wesselényi Street. Budapest,
17 or 18 October 1944, gelatin
silver print, 13 x 18 cm,

by Walther Faupel. Inv. no.: 94.130

Carl Lutz svajci alkonzul, aki védlevelek ki-
adasaval sok ezer ember életét mentette meg,
szenvedélyes amatGr fotds volt, s tobb felvéte-
len is megorokitette a svajci kovetség Idegen
Erdekeket Képvisel§ Osztalyanak Vadasz utcai
székhaza el6tt az életment6 okmanyért sorban
allok tomegét.

Raoul Wallenbergrdl és emberment6 tevékeny-
ségérdl csupan a munkaszolgalatbol megszokott
fiatal fot6s, Veres Tamas néhany fennmaradt
fot6janak jovoltabdl alkothatunk magunknak vi-
zudlis képet. A nyilaskeresztes partszolgalatosok
terrorjardl, a parthazakban tértént rémtettekrol,
a Duna-parti gyilkossagokrol, a pesti gettbban
uralkodé szornyt allapotokrél azonban napja-
inkig nem Kkeriilt el fénykép, s a koriilményeket
ismerve lehetséges, hogy nem is késziilt.
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Carl Lutz, the Swiss vice-consulwho saved the lives
of several thousand people by issuing letters of safe
conduct, was also a passionate amateur photographer,
and he took numerous photos of the crowds queuing up
forthe life-saving documents in front of the headquarters
of the Swiss embassy’s Department Representing
Foreign Rights in Vadasz Street.

Visually, we can form a picture of Raoul Wallenberg
and his activity of saving people only thanks to the few
preserved photos taken by the young photographer,
Tamas Veres, who deserted from the labour service.’
However, there are still no known photos recording
the terror tactics of Arrow Cross Party members,
the crimes committed at the party headquarters,
the mass murders along the Danube bank, and
the terrible conditions in the Pest ghetto, and it is
possible that none were taken, taking into account
the circumstances.



Fotografiak a habora utan:
a buntettek nyomai

A habort befejeztével, a nyilasok rémtetteinek
felderitése soran 1945-46-ban keletkezett foto-
dokumentécié meglehetésen béséges. A pesti
gettoban heverd holttestekrél, a Dohany utcai
zsinagoga kertjében Osszegyjtott tetemekrol,
a budai tomeggyilkossagok aldozatainak ex-
humalasarél, valamint a munkaszolgalatosok
tomegsirjainak feltarasarol tobb szaz felvétel
késziilt. A fotosok kozott volt Jevgenyij Halgyej,
a neves szovjet haditudosité, Ek Sandor, a II. ukran
front politikai osztalyanak f6hadnagya, Karossa
Laszl06 és Bojar Sandor, akik a munkaszolgalatbol
tértek haza, Herbst Imre, a cionista mozgalom
tagja, valamint a szervez6d6 Magyar Filmipari
Rt. (MAFIRT) tobb fényképésze.

Ugyancsak jelentds lehet az a képanyag, ame-
lyet a koncentracios taborok felszabaditasakor
a szovetséges haderdk fotosai és a nyugati lapok
altal kikiildott fotériporterek készitettek az életben
maradt egykori foglyokrdl, koztiik magyarokrol
is, am e targykoérben még nem folytak modszeres
kutatasok.

A holokausztfotografiak
muzealizacidja

A haborat kovetd els6 esztendGkben a zsidosag
tragédiaja, a haborus és népellenes biinok elks-
vetGinek felelGsségre vonasa a politikai és kozélet
kozponti kérdései kozé tartozott. 1945 februarjaban,
amikor Budan még folytak a harcok, a Budapesti
Nemzeti Bizottsag kebelén beliil miikodd Ndci és
nyilas rémtettek kivizsgalasara alakult bizottsag mar
megkezdte a zsid6sag iildoztetésével kapcsolatos
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Photographs after the war:
the traces of the crimes

The photo documentation produced afterthe end of
the war, in orderto reveal the crimes of Arrow Cross
Party members in 1945—46, is fairly abundant. There
are hundreds of photographs of the corpses lying all
over the ghetto in Pest or collected in the garden of
the Synagogue in Dohany Street, as wellimages of the
exhumation of the victims of mass murders in Buda
and the excavation of mass graves of people killed
while performing labour service. The photographers
include Yevgeny Khaldei, the renowned Soviet war
journalist, Sandor Ek, first lieutenant at the political
department of the 2" Ukrainian front, Laszl6 Karossa,
and Sandor Bojar, who returned from labour service,
Imre Herbst, a member of the Zionist movement, and
several photographers of the Hungarian Film Industry
Ltd. (MAFIRT) which was being organized at the time.

There may also be a significant number of photos
of survivors, including former Hungarian prisoners,
taken by the photographers of the Allied forces and
by the photo journalists of the Western press at the
liberation of concentration camps, but this material
has not yet been methodically researched.

Musealisation of Holocaust
photographs

In the first years after the war, tragedy of the
Jewry and penalization of the perpetrators of war
crimes and crimes against humanity were among the
central questions of politics and public discourse. In
February 1945, with fights still going on in the streets
of Buda, the Committee for the Investigation of Nazi
and Arrow Cross Crimes operating in the framework
of the Budapest National Committee had already



adatgytjtést. A Bizottsag célul tlizte ki a blintet-
tek irasbeli bizonyitékai mellett fényképanyag
Osszeallitasat is, majd az 6sszegytijtott dokumen-
tumok kényv formaban térténd megjelentetését.
Kormanyzati érdektelenség és pénz hianyaban
a munka 1946 elején abbamaradt. Csekély ered-
ményeként ma mintegy két tucat, tobbségében
a nyilasok altal meggyilkoltak tomegsirjainak
feltarasat abrazolo6 papirkép talalhaté Budapest
F6varos Levéltaraban.

1948-t61, a kommunista diktatiira 1étrejottétol
kezdve politikai, ideologiai okokbol a zsiddsaggal
kapcsolatos minden kérdést a hallgatas burka
vett koriil, s a holokauszt tabutémava valt. Ahogy
a nemzettestb6l 1944-ben kimetszették a zsidosa-
got, Gigy akarta a sztalinista hatalom a zsid6sag
tragédiajat is kitorolni a kollektiv emlékezethdl.
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started to collect data related to the persecution
of the Jews. The Committee set itself the goal of
collecting not only written but also photographic
documentation of the crimes and of publishing
the material in book form. Due to lack of funds and
governmental disinterest, the work stopped at the
beginning of 1946. One of its meagre results is that
there are about two dozen paper prints to be found
in the Budapest City Archives, which represent the
excavation of mass graves containing victims mostly
murdered by Arrow Cross Party members.*

From 1948, the beginning of the Communist
dictatorship, every issue related to Judaism was
shrouded in silence for political and ideological
reasons, and thus the subject of the Holocaust
becametaboo. Just as the Jewry was cut out from the
body of the nation in 1944, the Stalinist authorities



10. KEP

A Budai Chevra Kadisa Maros utcai
kérhazaban 1945. januar 12-én elkdvetett
nyilas témeggyilkossag aldozatainak
exhumalasa a kérhaz udvaran.

A tomegsirb6l kiemelt holttestek el6tt az
elfogott és a helyszinre széllitott elkovet6k:
Balr6l Csaba Sandor, Szabé Jend, Jankovics
Rébertné, Dobrdcsi Lajos, Bakonyvolgyi
Kéroly, Tokaji Péter, Vidra Mihaly, Tuboly
Lajos, 9. Kasza Vince, 10. Bittner Ferenc, 11.
Czigéany Ferenc 12. Hortobagyi Sandor, 13.
Rédli J6zsef 14. Brummer Oszkar. Budapest,
1945. aprilis 23, celluléznitratos negativ,

6 x 9.5 cm, Ek Sandor felvétele, lelt.sz.: 67045

A kozpontilag diktalt ,damnatio memoriae” mel-
lett a holokauszt tlélGiben is dolgozott az elfoj-
tas, a felejtés 6sztone — s ez sem kedvezett az
emlékek fennmaradasanak, muzealizacidéjanak.
Kovetkezésképpen nem létezett intézmény, amely
a holokauszt targyi, irott vagy fényképi dokumen-
tumait tervszertiien gytjtotte és feldolgozta volna.
Ezekben az években a Magyar Zsid6 Levéltarba,
a MAFIRT és a Magyar Munkasmozgalmi Intézet
archivumaba keriilt csupan néhany holokauszttal
kapcsolatos fot6."

Az 1956 utani évtizedekben a holokauszttal és
a zsidésaggal kapcsolatos témak tabusitasanak
lasst old6dasaval egyre tobb fénykép jutott el
a kozgyljteményekhez, de nem mddszeresen ter-
vezett gylijtémunka nyoman, hanem véletlensze-
rlien, vagy kampanyfeladatként, egy-egy kiallitas
igényeihez igazodva. Igy gyarapodott holokauszt-
fotografiakkal az auschwitzi volt koncentracios
tabor 15-0s szam barakkjaban 1965. aprilis 1-én
megnyilé magyar emlékkiallitas megrendezésé-
vel megbizott Legtjabbkori Térténeti Mizeum

PIC. NO. 10.
Victims of the Arrow Cross mass murder committed
at the Chevra Kadisha Hospital of Buda in Maros
Street on 12 January 1945 are being exhumated in
the hospital court. The perpetrators captured and
transported to the scene can be seen in front of the
corpses lifted from the mass grave. The perpetrators
from the left are: Sdndor Csaba, Jen Szabd,
Rébertné Jankovics, Lajos Dobrdcsi, Kéaroly
Bakonyvolgyi, Péter Tokaji, Mihaly Vidra, Lajos
Tuboly, 9 Vince Kasza, 10 Ferenc Bittner, 11 Ferenc
Czigany, 12 Sandor Hortobagyi, 13 J6zsef Rédli,

14 Oszkar Brummer. Budapest, 23 April 1945,
nitrocellulose negative, 6 x 9.5 cm,

by Sandor Ek, inv. no.: 67045
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also wanted to erase the memory of the Jewish
tragedy from collective memory. Besides the centrally
imposed “damnatio memoriae”, Holocaust survivors
instinctively preferred repression and oblivion, too
—and neither trend supported the preservation and
musealisation of memories. Consequently, there was
no institution to systematically collectand process the
material, written or photographic documents of the
Holocaust. In that period, only a few photos related to
the Holocaust were obtained by the Hungarian Jewish
Archives, MAFIRT, and the archive of the Institution
of the Hungarian Labour Movement.”

Inthe decades after1956, when subjects related to
Holocaust and Judaism slowly started to be regarded
less as taboos, more and more photos were obtained
by public collections. However, these acquisitions did
not result from any systematic collecting process but
rather happened by chance or as the consequence
of a campaign adjusted to meet the needs of a
specific exhibition. This is how the photo collection
of the Museum of Contemporary History came into
possession of Holocaust photographs when it was



fényképgytjteménye.® Az auschwitzi magyar pavi-
lon kévetkezd allando kiallitasat az LTM atnevezé-

sével 1966-ban létrejétt Magyar Munkasmozgalmi
Miuizeum rendezte meg 1979-ben, s a kiallitashoz
folytatott elémunkalatok eredményeként ekkor
mar ennek a mizeumnak a fényképtara Grizte
a magyarorszagi holokauszt fotografiainak egyet-
len jelentGsebb hazai gytjteményét. A Magyar
Munkasmozgalmi Mzeum a rendszervaltas utan
ismét a Legtjabbkori Torténeti Mzeum nevet
vette fel, majd gytjteményei 1995-ben beolvadtak
aMagyar Nemzeti Mizeumba. Igy a magyarorszagi
holokauszt fényképeinek nemzetkézi 6sszehason-
litashan is leggazdagabb gytijteménye ma a MNM
Torténeti Fényképtaraban talalhato.

A holokauszt forrasainak feltarasaban, a fotok
Osszegyljtésében és feldolgozasaban a partal-
lami id8k teljes, majd részleges hallgatasanak

invited to organize a Hungarian memorial exhibition
opening on 1 April 1965 at barrack no. 15 of the
former concentration camp in Auschwitz.® The next
permanent exhibition of the Hungarian pavilion was
organized in 1979 by the Museum of the Hungarian
Labour Movement, which was established by renaming
the Museum of Contemporary History in 1966. As
a result of the work of preparing for the exhibition,
the photo collection of this museum retained the
only significant collection of Hungarian Holocaust
photos. After the transition in 1989, the Museum
of the Hungarian Labour Movement reverted to its
original name of Museum of Contemporary History;
then, in 1995, its collections were integrated into
those of the Hungarian National Museum. Thus, the
richest collection of photographs about the Holocaust
in Hungary — even in an international context — is
nowto be found atthe Historical Photo Department
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11. KEP
A J6zsef koriton menetel6 munkaszolgalatosok,
akiket Raoul Wallenberg a J6zsefvarosi
pélyaudvaron kimentett a deportélas el6l,
majd egy svéd védett hazban helyezett el.
A menet élén Heller Walter halad. Budapest,
1944. november 29, zselatinos eziist, mérete:
13 x 18 cm, Veres Tamas felvétele, lelt.sz.: 65.950.
A fénykép az MTVA online archivuméaban
a deportalas targyszo alatt két példanyban is
megtalalhat6, a fot6s feltiintetése nélkdil,
mas-mas, de hasonléan téves szoveggel.
Az MTI Foto 752719 azonosité szamu kép
alairasa: ,,A nyilasok zsiddkat terelnek
Budapesten a Tattersaalba. 1944. oktéber 16.”.
A 752663-as azonositd szamu kép szovege:
»A magyarorszagi zsidosag deportalasa. 1944.”

évtizedei 6riasi karokat okoztak. Az érdektelen-
ség vagy éppen a felejtés vagya okan sok emlék-
anyag megsemmisiilhetett. Az 1945 és 1948 k6zott,
majd az 1956-os forradalom utan Izraelbe és mas
orszagha emigralok, vagy csak az odalatogatok
koziil sokan gazdagitottak emléktargyaikkal,
fényképeikkel a jeruzsalemi Jad Vasem Intéze-
tet, a cfati Magyar Nyelvteriiletr6l Szarmazo
Zsid6sag Emlékmuzeumat, a tel-avivi Diaszpora
Miuzeumot, a naharijai Gettoharcosok Mzeumat,
a washingtoni Holokauszt Emlékmuizeumot és
mas kiilféldi intézményeket.

Alapvet6 fordulatot a rendszervaltozas hozott:
az 1990-ben létrejott Magyar Auschwitz Alapit-
vany mar célzottan gyjtott minden magyar-
orszagi holokausztra vonatkoz6 emlékanyagot,
s ennek bazisara tamaszkodva alakult allami
intézményként a Holokauszt Emlékgyjtemény
Kozalapitvany, amely 2004 6ta miikodteti a Pava
utcai Holokauszt Dokumentaciés Kézpont és

PIC. NO. 11.
Labour service unit members marching in J6zsef
Boulevard, who were rescued from deportation at
the railway station of J6zsefvaros and then placed at
a Swedish protected house by Raoul Wallenberg.
Walter Heller is at the head of the column. Budapest,
29 November 1944, gelatin silver print, 13x18 cm, by
Tamas Veres, inv.no.: 65.950.

Two copies of this photo can be found in the MTVA
online archive under the keyword “deportation”,
without mentioning the photographerin either
case, and with similarly wrong accompanying texts
in both cases.Subscription of the MTI photo no.
752719: ,Arrow cross party members are forcing
Jews to march to the Tattersaal in Budapest.

16 October 1944.”. Subscription of the photo

no. 752663: “Deportation of Jews in Hungary. 1944.”

of the Hungarian National Museum.

The decades of — first complete then partial -
silence under the Communist regime have made it
enormously difficult to locate the sources connected
to the Holocaust as well as to collect and process
the related photos. Due to disinterest or the wish to
forget, much of the material may have been destroyed.
Many people migrating to Israel or other countries
between 1945 and 1948 or after the revolution
in 1956 donated their personal belongings and
photos to the Yad Vashem Institute in Jerusalem,
the Memorial Museum of Hungarian Speaking Jewry
in Safed, the Museum of the Diaspora in Tel Aviv,
the Ghetto Fighters’ House Museum in Nahariya,
the Holocaust Memorial Museum in Washington,
and other institutions abroad.

A radical change came only with the political
transition. The Hungarian Auschwitz Foundation,
established in 1990, already focused on collecting
any material related to the Holocaust in Hungary,



Emlékhelyet.? Napjainkban ez az egyetlen olyan
hazai szakmiizeum, amelynek egyediili célja
a holokauszt dokumentumainak gytjtése. Fenn-
allasanak 15 éve alatt az intézmény muzealis
gylijteménye csaknem tizezres nagysagrendet
elérd irott, targyi és vizualis dokumentummal,
koztiik sok fényképpel gyarapodott.?®

A hazai kozgytjteményekben 6rzott képanyagra
nem csupan a tematikai megoszlas egyenetlen-
sége és bizonyos lényeges témak teljes hianya
a jellemzd, hanem sok esetben a feldolgozas
feliiletessége, szakszertitlensége is. A korrekten
dokumentalt eredeti fotografiak mellett mind
a hazai, mind a kiilféldi archivumokban nagy
szamban talalhat6k hianyosan, tévesen vagy
egyaltalan nem adatolt, a provenienciat nélkiil6z6
foték. Gyakori az archivumok kozotti atfedés, s
ugyanaz a felvétel a kiilonféle gytijteményekben
mas-mas, s néha egymassal szogesen ellentétes
meghatarozassal szerepel.

A megkésett és rendszertelen gytjtémunka
kovetkeztében nem csupan fényképek sokasaga
semmisiilhetett meg, de informaciék tomegét is
végleg elvesztettiik, hiszen azok az ismeretek,
amelyek kozvetleniil a vészkorszak utan még
rogzithetdk lettek volna, napjainkra a semmibe
hulltak. A rank maradt holokausztfotografiak
tudomanyos igényt feldolgozasa nehéz, mivel
a kortarsak, a t1lél0k és a szemtaniik szamanak
megfogyatkozasaval ma mar aligha tamaszkod-
hatunk a ,,forr6” emlékezetre. Az id¢ és tér koordi-
nataibol kiszakitott pillanat vizualis lenyomatarol
— a puszta képrdl — az abrazolt jelenség valosaga
csak részben vagy egyaltalan nem olvashato le.
A dekontextualizalodott ,,néma” kép a legkii-
16nfélébb hamis értelmezésekre adhat lehet6sé-
get, s nem tekinthetd hiteles torténeti forrasnak.
A fotografia keletkezésének és felhasznalasanak

and The Holocaust Memorial Collection Public
Foundation was founded on that basis as a state
institution operating the Holocaust Documentation
and Memorial Center and Memorial Collection in Pava
utca from 2004 onwards.* Thus nowadays it is the
only Hungarian museum specializing exclusively in
the collection of Holocaust documents. In the course
of its 15 years of existence, the museum collection
ofthe institution has acquired almost ten thousand
written, material, and visual documents, including
many photographs as well.?°

The photos retained at collections in Hungary
are characterized not only by the imbalance of their
thematic scope and the complete lack of certain
essential subjects but often by lack of expertise in
their handling, too. Besides properly documented,
original photos, there are a large number of photos
with incomplete or erroneous data, or with no data
atall, and thus no information on their provenance,
both in the archives in Hungary and abroad. The
holding of archives often overlap, so the same photo
sometimes appears in different collections with
diverse, occasionally quite contradictory descriptions.

As a result of delay and of the lack of systematic
collection procedures, not only large numbers of
photographs but also quantities of information may
have been lost forgood, since the knowledge that could
have been recorded immediately afterthe end of the
Shoah has probably disappeared by now. Scholarly
research into the preserved Holocaust photographs is
also difficult because one can hardly rely on the “hot”
memory of contemporaries, survivors, and witnesses,
as their number has diminished. The real content of
the represented phenomenon can be only partially
deciphered — or cannot be revealed at all — when
one looks at the visual imprint of a moment torn out
of its chronological and spatial coordinates. The
decontextualized, “silent” picture allows various false



torténeti kontextusat, vizualis tartalmanak valo-
di jelentését esetenként csak alapos térténelmi,
fototorténeti és fotdtechnikai ismeretek alapjan,
tobb képi és szoveges forras gondos 0sszevetésével
tarhatjuk fel.

A holokausztfotografiak
a nyilvanos térben 1945-t6l
napjainkig

Ha végigkovetjiik az id6ben a holokausztfotografi-
ak megjelenését a nyilvanossag tereiben, latjuk,
hogy ennek valtozasai hiven kdvetik a mindenkori
politika, illetve emlékezetpolitika iranyat.

Ko6zvetleniil a habort utan, amikor a haborus
felelGsség kérdése, a haborts blindsok perei és a
zsidosag tragédiaja még a kozérdekl6dés homlok-
terében alltak — a zsidokkal szemben elkovetett
blinok fényképei mint a ,,vad taniii” szerepeltek.
A magyarorszagi holokausztrdl a legels6 képes
kiadvany Képek az elhurcoltakrél cimmel 1945
decemberében jelent meg.* A néhany lapos fiizet
f6ként a naci koncentracios taborok felszabadi-
tasakor késziilt fotokat tartalmazza, s csupan
harom képet kézol a Budapesten elkdvetett nyilas
rémtettekrol.

A rovid életli demokracia éveiben, 1945 és
1948 kozott meglehetGsen sok publikacio jelent
meg e targykorben, ezekben talalunk fényképe-
ket is, bar viszonylag keveset, s a rossz papir és
a gyenge nyomdatechnika miatt meglehet6sen
rossz mindségben.

A kollektiv emlékezet monopolizalasara torekvo
Réakosi-diktatiira id6szakaban a holokauszt és
minden zsidosagot érint6 téma szoveges narra-
tivajaval egyiitt a képek is eltlintek a nyilvanos-
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interpretations and, therefore, cannot be considered
as an authentic historical source. The historical context
of the origin and use of a photograph and the real
meaning of its visual content can sometimes only be
revealed by thorough research based on knowledge
of history, photo history, and photographic processes,
carefully comparing various visual and textual sources.

Photographs of the Holocaust
in the public space from 1945
until today

Chronologically following the appearance of Holocaust
photographsin the public space, one observes that
its changes truly reflect the actual trends in politics
and policy of memory.

Immediately after the end of the war, when the
question of responsibility for the war, the trials of war
criminals, and the tragedy of the Jews were still in the
foreground of public interest, photos representing
the crimes committed against the Jews served as
“witness to the prosecution”. The first illustrated
publication about the Holocaust in Hungary was
Pictures about the Deported, which came out in
December 1945.% The pamphlet consisting of only
afew pages contains photos taken at the liberation
of concentration camps, and features only three
photographs of crimes committed in Budapest by
Arrow Cross Party members.

In the years of the short-lived democracy
between 1945 and 1948, a relatively large number
of publications were printed, and some of them
contain photos, too, although not many, and most
of these are of poor quality due to the cheap paper
and the poor printing technology.

During the Rakosi dictatorship, which aimed at
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Szalasi Ferenc népbirésagi
targyalasa. Nagy Vince
népligyész megmutatja
Szélasinak a Képek az elhurcol-
takrél cim( kiadvany képeit.
Budapest, 1946. februar,
zselatinos eziist, 9,7 x 6,5 cm,
Hody Gyorgy felvétele,

lelt.sz.: 67.849

PIC. NO. 12.

The trial of Ferenc Szélasi at the
people’s court. The people’s
attorney, Vince Nagy is showing
Szélasi the pictures from the
volume: Képek az elhurcoltakrél
(Pictures of the Deported).
Budapest, February 1946,
gelatin silver print, 9.7 x 6,5 cm,
by Gyorgy Hody, inv. no.: 67.849.

sag tereib6l. Majd ahogy a kadari évtizedekben
a hallgatas repedez6 falain atszivargott a téma,
ugy sziikiilt lassacskan a vizualis emlékezetben
keletkezett hatalmas (ir is, jollehet a korszakban
sziiletett jelentGs forraskiadvanyok, monografiak
altalaban még kevés illusztraciot tartalmaztak.
A magyarorszagi holokauszt fotografidinak gazda-
gabb valogatasa elGsz0r 1980-ban keriilt a magyar
kozonség elé, amikor a Magyar Munkasmozgalmi
Muzeum Memento 1944. Kiallitas a deportalasok
és a fasizmus 600 ezer magyarorszagi dldozatanak
emlékére cimmel megrendezte az 1979-es auschwitzi
tobb évig vandoroltatta.>* A kiallitas latvanyvi-
lagat az Auschwitz Album fényképei hataroztak
meg, s foként ezekre épiilt Ember Maria 100 kép
cimd Uttor6 jelent6ségli konyve is, amelyben
amagyar kozoénség elészor talalkozhatott nyomta-
tashan — szépirodalmi kommentarok kiséretében —
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monopolizing collective memory, all the textual
narratives and pictures related to the Holocaust and
any other subject connected to Jewry disappeared
from the public space. Then, as the theme seeped
through the cracks in the wall of silence in the
decades of the Kadarregime, the huge gap in visual
memory started to narrow as well, although the
sources and monographs published at that time
usually contained few illustrations. A more ample
selection from the photographs of the Holocaust
in Hungary was first offered to the Hungarian
publicin 1980, when the Museum of the Hungarian
Labour Movement organized the local version of
the Hungarian permanent exhibition displayed in
Auschwitz in 1979. The title of this travelling exhibition
was: “Memento 1944: Exhibition in memory of the
600 thousand victims of the deportation and Fascism
in Hungary”.?2 The visual world of the exhibition is
defined by the photographs of the Auschwitz Album,



a magyarorszagi zsidosag elpusztitasanak fo-
tografiakkal elbeszélt kronikajaval.

A rendszervaltas utan a magyarorszagi nyil-
vanossagban a holokausztra sokszorta nagyobb
figyelem iranyult, mint a megel6z6 évtizedekben.
1994-ben, a holokauszt 6tvenedik évfordulbja alkal-
mabol a Budapesti Térténeti Miizeumban megren-
dezett Holokauszt Magyarorszdgon cim kiallitas
tematikaja a hazai eseményekre dsszpontositott,
sigy jelentés magyarorszagi fotbanyagot vonultatott
fel.># A holokauszt 2004-es hatvanadik évforduléja
komoly elérelépést hozott az emlékezetpolitika-
ban: a holokauszt-emléknap iskolai bevezetésével,
a Pava utcai Holokauszt Dokumentacios Kozpont
és Emlékhely és a hodmezG6vasarhelyi Emlék-
pont megnyitasaval megkezd3dott a holokauszt
beemelése a kollektiv nemzeti emlékezet kanon-
jaba.> Bekovetkezett a holokauszt fotografidinak
publikaci6s boomja is. Az Elet Menete Alapitvany
2005 6ta utaztatott vandorkiallitasan, amely egy
tehervagonban mutatja be a magyarorszagi ho-
lokauszt torténetét, szazezrek szembesiilhettek
a holokauszt fotéival. 2006-ban megnyilt a Pava
utcai emlékkozpontban a Jogfosztastol a népirtasig
cimi allandé kiallitas, amely minden magyar és
a legjelent6sebb kiilf6ldi archivumok anyagaban
folytatott modszeres kutatbmunka eredményeként
amagyarorszagi holokauszt fotografiai dokumen-
tumainak eddigi legteljesebb valogatasat tarja
a latogatok elé.?® A 2014-es Holokauszt Emlékév-
ben t6bb budapesti és vidéki mizeumban is nyilt
fényképekre alapozott kiallitas. A holokauszttal
foglalkozo szaporodo torténeti munkakban, képes
torténelmi folybiratokban, heti- és napilapokban
is egyre stirtibben talalkozunk a magyarorszagi
holokauszt fotéival, de az igazi attérést az informa-
tikai forradalom hozta magaval. A folyamatosan
épiild digitalis archivumok (Centropa, Fortepan),

125

which also served as the main source for the book
100 Pictures by Maria Ember, a pioneering work
which first allowed the Hungarian public to read
the printed chronicle of the genocide of the Jews in
Hungary narrated with photographs.

Afterthe change of the political system in Hungary,
far more attention was focused on the Holocaust
thanin the preceding decades. In 1994, on the 5ot
anniversary of the Holocaust, the exhibition Holocaust
in Hungary organized at the Budapest History Museum
concentrated on the events in Hungary, displaying a
significant volume of photographic material, too.?
The 60t anniversary of the Holocaust in 2004 saw
asignificant step in the policy of memory. By introducing
the Holocaust Memory Day in schools and opening
the Holocaust Documentation Center and Memorial
Collection in Pava Street as well as the Memory Point
in HodmezGvasarhely, the Holocaust began to be
integrated into the national canon of memory.?

There came the time fora boom in publications of
Holocaust photographs, too. The travelling exhibition
of the March of the Living Foundation, which displays
the history of the Holocaust in Hungary in a freight
car, has made it possible for hundreds of thousands
of people to see the photos of the Holocaust since it
started its journeyin 2005. In 2006, the permanent
exhibition of the Memorial Centerin Pava Street, From
Deprivation to Genocide, opened, displaying the most
comprehensive selection of photographs about the
Holocaustin Hungary, based on systematic research
in every Hungarian as well as in the mostimportant
foreign archives.?® In the Holocaust Memorial Year
of 2014, numerous museums in Budapest and
in the countryside opened exhibitions based on
photographs. Historical works written about the
Holocaust as well as the illustrated magazines of
history, and even weekly magazines and daily papers
publish photos about the Holocaust in Hungary more



a zsid6sag multjaval foglalkoz6 online k6zosségi
médiumok (példaul a Holokauszt és a csalddom
és az Elfeledett szomszédaink Facebook-csopor-
tok) vagy az Open Society Archives altal inditott
Csillagos hazak projekt 6riasi hozadéka, hogy
olyan fotokat is a nyilvanossag elé tarnak, ame-
lyek eredeti példanyatol tulajdonosaik érzelmi
okokbo6l nem akarnak megvalni.?” Ugyanakkor az
informatika korlatlan lehet6ségei negativumokkal
is jarnak: mivel a hatalmasra névekedett képigény
konnyti és szinte azonnali kielégitése technikailag
lehetévé valt, a képhasznalok a legritkabban for-
dulnak a fot6 autentikus forrasahoz. Igy a taguld
globalis médiauniverzumban kaotikus allapotok
uralkodnak: mind a nyomtatott, mind az online
médiumokban haboritatlanul keringenek és el-
képzelhetetlen példanyszamban sokszorozédnak
a retusalassal, montirozassal, kivagassal mani-
pulalt, hibasan meghatarozott, téves datummal,
téves helymegjeltléssel ellatott holokausztképek,
és veliik egyiitt a hamis informaciok.?® A gyakran
minden adat és széveg nélkiil, ikonként kozzétett
fotografiak szemlél6je pedig nem kap lehetdséget
arra, hogy megismerje a kamera altal rogzitett
egykori pillanat sokrét{i valosagtartalmat.

Osszegzés

tudomanyos kutatasa lényegében a senki féldje
a muzeoldgia, a fototorténet, a térténettudomany,
a kommunikaci6- és médiatudomany, a vizualis
antropologia és tébb mas tudomanyos szakag
teriiletének hatarai kozott. Pedig a téma fontos-
sagat nem lehet eléggé hangsulyozni, hiszen
a holokausztrol alkotott, érzelmekkel atitatott
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and more often, but the real breakthrough was the
result of the information technology revolution. The
great achievement of the permanently established
digital archives (Centropa, Fortepan), of online
media communities (groups such as The Holocaust
and My Family and Our Forgotten Neighbours), or
of the Yellow Star Houses project launched by the
Open Society Archives is that they also offer public
access to those photos which theirowners would not
want to part with, for sentimental reasons.?” At the
sametime, the limitless possibilities of information
technology has its disadvantages as well: since
it has become very easy to satisfy the enormous
demand forvisuality almost immediately, the users
of the images rarely search forthe authentic source
ofthe photo. This leads to chaotic conditions in the
expanding global media universe: photos of the
Holocaust manipulated by retouching, mounting, or
cutting, supplemented with erroneous definitions,
dates, and place names, and false information
related to them are spreading and multiplying
beyond measure both in the printed and in the
online media.?® Thus the viewer of photos which
are sometimes published without any data or text
has no chance to learn the manifold reality of the
moment recorded once by the camera.

Summary

Scholarly research into the photographic representa-
tion of the Holocaust is practically a no-man’s-land
between the fields of museology, photo history,
history, communication and media studies, visual
anthropology, and numerous other branches of
science. Nevertheless, the importance of the subject
can hardly be emphasized enough, for photographs
play a primary role in forming our concepts — imbued



képzeteink, erkolcsi alapallasunk kialakulasaban
els6rendl szerepet jatszanak a fotografiak, s a
szemtaniik elmtlasaval maguk a képek valnak
minden apré részletiikben megévando és meg-
becsiilendé autentikus tantisigtev6kké. Ezért
kiemelkedd e médium jelent6sége az egymasnak
ellentmondé holokausztnarrativak tobb szinten,
valtozo intenzitassal zajlo szellemi kiizdelmében,
amely a holokauszt traumajanak a kulturalis
emlékezetbe torténd integralasara, és ezzel a
mindenkori hatalom altal kivanatosnak tartott
nemzeti identitastudat formalasara iranyul. Kii-
16n06s felel§sség harul tehat mindenkire, aki e
nemcsak tudomanyos és politikai, hanem moralis
aspektusbdl is rendkiviil silyos, érzékeny téma
fotografiai 6rokségéhez hozzanyl, akar archivumi
munkatarsként, muzeologusként, torténészként
vagy felhasznaloként.
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with emotions — about the Holocaust as well as
our moral stance, and, as witnesses pass away,
photographs themselves become the authentic
testimonies, which should be protected and valued
with all their little details. This is why the medium
is so very significant in the intellectual struggle of
various controversial Holocaust narratives, which
takes place on different levels and with changing
intensity, aiming to integrate the trauma of the
Holocaust into cultural memory and thus forming
the national awareness of identity according to the
preferences of those in power at any moment. It is
an extraordinarily difficult and sensitive topic, not
only from a scholarly and political, but also from a
moral point of view. Therefore, anyone dealing with
its photographic heritage must be aware of their
exceptional responsibility, be they archive employees,
museologists, historians, or users.
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BOGNAR KATALIN

Fényképhasznalat

az 1950-es évek els6
felében Magyarorszagon:
sajtoillusztraciok

és sziiletésnapi
féenyképalbumok

Egy analég fénykép elemzésekor, jelentéseinek
minél részletesebb feltarasahoz a képi tartalom
(kit, mit abrazol, mikor és hol késziilt) mellett
a fénykép targyiasultsaganak vonzatait is vizs-
galni kell. A fényképtargy leirasanak kiilonbozé
szempontjai — anyag, technika, méret, hatoldal,
romlasi folyamatok, installaci6, hasznalati médok —
nemcsak a fototechnika-térténet és a fotomtivészet
kutatoi, valamint a fotbkonzervatorok szamara
birnak jelentGséggel, hanem a fényképet a targyi
kultira részeként vizsgal6 kutatdk szamara is.
A targyiasultsag vetiileteinek — példaul a fénykép
létrejétte, hasznalata, hatasa — vizsgalata éppen
a technikatGrténeti és fotomtiivészeti szempontbol
nem kiemelked6 fényképek tarsadalomtorténeti
értékére hivja fel a figyelmet.!

Az 1950-es évek elsé felének Magyarorszagat
a kommunista diktatiira és a személyi kultusz
kifejezésekkel jellemezi a politikatérténet-iras,
és a fennall6 hatalom szolgalataban dolgoz6 hi-
vatasos fotoriporterek ekkor késziilt felvételeit
a propagandafényképek kategoriaba sorolja a foto-
torténet. E felvételek vizualis eszkozei, képi tartal-
mai jol azonosithatoak,? és a korszak legnagyobb
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KATALIN BOGNAR

Usage of photographs
in Hungary in the early
1950S:

press illustrations and
birthday albums

When examining an analogue photograph, both
image content (who and what it portrays, when and
where it was taken) and materiality must be taken
into account in order to explore the photographs
meanings in detail. The physical details used to
describe a photograph as an object — material,
methods, size, verso, signs of decay, installation,
usage —are notimportant only for researchers into
photographic processes or photographic art, or
specialists in conservation; they are also relevant
for scholars looking at photographs as part of the
culture of objects. Exploring aspects of materiality
such as the circumstances of the take, orthe usage
or effect of the photograph, highlights the social
history value of images which are by no means
remarkable for their technical or artistic features.!

Political history writing defines Hungary in
the early 1950s with the expressions communist
dictatorship and personality cult. The history of
photography categorises works by professional
photographers working forthe government during
these years as propaganda photographs. The
visualimplementation and image content of these
pictures could be very well identified.? They can

’



propagandafénykép-termel$ forrasa, a Magyar
Fot6 Allami Vallalat3 képeinek tanulméanyozasaval
megismerhetéek. A Torténeti Fényképtarban 6rzott
két egyediilall gytijteményi egység, a Szabad Nép
cimi napilap 1949 és 1956 k6zotti negativarchivuma
és a Rakosi Matyas 60. sziiletésnapjara kiildott fény-
képalbumok segitségével a képi tartalmak mellett
a propagandafényképek korabeli hasznalatanak
két modjat tanulmanyozhatjuk.

A mai fényképtar egyik el6dje, a Magyar Mun-

kasmozgalmi Mizeum fényképgytijteménye 1984-

ben kapta meg a Népszabadsdg cimil napilap
negativarchivumanak 1947 és 1964 kozotti részét.
Ez a gylijtemény t6bb mint 200 000 negativot tar-
talmaz, és a Népszabadsag fotoriporterei altal 1957
eleje és 1963 vége kozott készitett felvételek mellett
magaban foglalja az 1947-1949 koz6tt megjelent
Magyar Nap cimi napilap és az 1948-1956 k6zott
megjelent Szabad Nép riportfényképeit is. Bar az
archivum a miizeumba keriilést kovetéen alapvetGen
egyben maradt, és meg0rizte eredeti nyilvantartasi
rendjét, az 1984 Ota eltelt id6szakban tobb szaz
képet leltaroztak be a muzeolégusok a megfelels
gyljteményekbe.s

A negativok képi tartalmaik alapjan, megfelelGen

adatolva, fontos forrasként szolgalhatnak a kiilén-

b6z6 térténeti témak kutat6i szamara. Fototorténeti
szemponthol az archivum azért kiemelked§ jelent6-
ségl, mert segitségével a korabeli fényképhasznalat,
mégpedig a sajtbillusztracio készitésének folyamata
kévethet6 nyomon. A nyilvanossag szamara csak
a sajtbban megjelent kevés szami, az esetek tobb-
ségében silany nyomdai minGségti illusztracio volt

elérhetd. A nyomtatott képeken a részletek egyal-

talan nem, vagy csak nehezen értelmezhetdk, és a
lapokat vizsgalva csupan sejtéseink lehetnek, hogy
a fényképek milyen manipulacion estek at, miel6tt
megjelenhettek.® A korszakra altalanosan jellemzd
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also be well-researched by analysing the pictures
of the Magyar Foté Allami Vallalat (Hungarian Photo
State Company)3, the major producer of propaganda
photos of the time. The Historical Photo Department
of the Hungarian National Museum holds two unique
collection units: the negative archive of the daily
newspaper Szabad Nép from 1949 to 1956, and
the photograph albums sent as gifts for the 6ot
birthday of Matyas Rakosi. Analysing these units,
both the image content and two types of usage of
propaganda pictures at the time can be identified.
One of the antecedents of today’s Historical
Photo Department was the photo collection of the
Magyar Munkdasmozgalmi Mizeum (Hungarian
Museum of the Labour Movement), which received
the negative archive of the daily newspaper
Népszabadsdg from 1947 t0 1964 in 1984.4 It contains
more than 200,000 negatives. Besides photographs
taken by Népszabadsdg reporters between early 1957
and late 1963, it also contains reportage images
from two dailies: Magyar Nap (1947-1949) and
Szabad Nép (1948-1956). Even though this collection
has remained largely intact since it reached the
museum, keeping its original registry order, since
1984 hundreds of the negatives have been given
accession numbers in the relevant collections.’
Researchers working on various historical
subjects can make very good use of the negatives,
based on theirimagery, provided they are adequately
described. This archive is particularly remarkable
from a photo history perspective, as it can be used
to study the usage of photographs: more precisely,
the process of creating press illustrations, of the
time. Usually, only the few images which actually
appeared in papers, often poorly reproduced, were
available to the public. The details of the printed
images can only be made out with difficulty, if at
all, and when we examine the papers we can only



volt, hogy a lapokban a kdzolt képek alatt sokszor
nem jelent meg a fénykép készitGjének a neve.
Az archivumban fennmaradt negativok segitségével
vizsgalhato, hogy egy tobb felvételbdl allo riport-
b6l melyik kép(ek) és milyen formaban keriilt(ek)
be az Gjsagokba, és mely felvételek maradtak ki.
A Magyar Nap és a Szabad Nép archivumainak ere-
deti regisztracios fiizetei alapjan pedig azonosithatd
a fotoriporter neve, és a felvételek készitésének
idejérdl is pontosabb informaciokat kapunk.

A majus elsejei iinnepségeket, felvonulasokat
minden évben rengeteg felvételen 6rokitették meg a
Szabad Nép fotosai. Két év, 1952 és 1953 képanyaganak
Osszehasonlitasaval érdekes hangsilyeltolodasokat
figyelhetiink meg az elkésziilt felvételek felhaszna-
lasaban. Az 1952. majus elsejei felvonulasokrél a lap
regisztracios fiizete alapjan nyolc riportot” készitett
a Szabad Nép harom fotosa: Bass Tibor (1909-1973),
Kéri Daniel (1914—2002) és Makai Margit (?-?). A ma
fellelhetd hét sorozat 6sszesen 244 db 2,4 x 3,6 cm-
es és 6 x 6 cm-es negativot tartalmaz. Az elkésziilt
felvételek koziil a lap harom szamaban (majus 3., 4.,
6.) 0sszesen 33 kép jelent meg a felvonulasokrol,?
a fotosok neve sehol nem jelenik meg a lapban.

Az 1953. majus elsejei felvonulasokrél a re-
gisztracios fiizet alapjan hat riportot® készitettek
a Szabad Nép fotosai: Kéri Daniel, Makai Margit
és Rév Miklos (1906-1998). A fennmaradt 6t felvo-
nulasi riportban 6sszesen 341 db 2,4 x 3,6 cm-es
és 6 x 6 cm-es negativot Oriz ma az archivum.
Az elkésziilt felvételek koziil a lap két szamaban
(méajus 2. és majus 3.) 6sszesen 12 képet hasznaltak
fel, a fotosok neve nem olvashat6 a lapban.

Mivel mindkét évb4l hidnyzik egy-egy riport
(még a miizeumba keriilés elStt emelték ki ket
valamilyen okb6l a lap archivumabdl, s aztan
szintén ismeretlen okbdl nem keriiltek vissza
a helyiikre), nem biztos, hogy 1953-ban tébb felvétel
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guess at the kinds of changes and manipulations
that the pictures underwent before publication was
authorised.® Papers of the period often omitted to
print the photographer’s name under the picture.
With the negatives in the archive, we can identify
which and how many images out of a report made
up of several photos were eventually published,
and which were left out. In addition, the original
registration ledgers of Magyar Nap and Szabad
Nép contain the names of the reporters, as well as
more precise dates for the taking of the pictures.

The photographers of Szabad Nép took several
pictures each year of the May Day festivities and
parades. By comparing the material from two years,
1952 and 1953, we can observe how the emphasis
shifted when the images were eventually published.
According to the newspaper’s registration ledgers,
three photographers from Szabad Nép prepared eight
reports’ onthe May Day parade in 1952. They were
Tibor Bass (1909-1973), Daniel Kéri (1914—2002)
and Margit Makai (?-?). The seven series available
today add up to 244 negatives, in either 2.4x3.6 cm
or 6x6 cm format. Three issues of the newspaper
(on May 3, 4 and 6) published a total of 33 images
of the parades.® The names of the photographers
are not reported anywhere in the paper.

According to the ledgers, six reports® were made
of the May Day parade in 1953. The photographers
from Szabad Nép were Daniel Kéri, Margit Makai
and Miklés Rév (1906-1998). Today, the department
holds 341 negatives from the five surviving reports,
ineither2.4 x3.6 cmor6 x 6 cm format. Two issues
of the paper (May 2 and 3) published a total of 12
images®, once again without reporting the names
of the photographers.

Since one report is missing in both cases (they
were removed from the newspaper’s archive before
they came to the museum for some reason, and



01. KEP

Felvonuldk a jugoszlav allamelnokot,
Tit6t kiglinyol6 transzparenssel.
Budapest, 1952. majus 1.,
celluléznitratos negativ, 6 x 6 cm, Bass
Tibor felvétele, lelt.sz.: 2019.57.2. Eza
kép nem jelent meg a Szabad Népben.

PIC. NO. 1.

Paraders with a banner ridiculing
Yugoslavian president Tito. Budapest,
1 May 1952, nitrocellulose negative,

6 x 6 cm, by Tibor Bass,

inv. no.: 2019.57.2. This image was not
published in Szabad Nép.

késziilt, mint 1952-ben; tény viszont, hogy 1953-ban
kevesebb kép jelent meg a lapban a felvonulasok-
r6l, mint egy évvel korabban. A képek témai és
mennyisége szoros 0sszefiiggésben volt az éppen
aktualis politikai helyzettel. 1952. majus elsején
a harcos, ellenségfelmutatd propaganda dominalt,
ennek megfeleléen a megjelent képek kozott 6t
olyan van, amely a felvonulasokon kérbehordozott
szoveges és képes antiimperialista szlogeneket
jeleniti meg (a képalairasok kiilon fel is hivjak
a figyelmet ezekre a részletekre).

1952-ben nem volt szorosan a munka iinnepe
utan olyan fontos esemény, amir6l a lapnak tudo-
sitani kellett, igy tobb helyet és id6t szanhattak a
majus elsejei iinnepségeknek. 1953-ban a munka
tinnepe utan nem sokkal, majus 17-én tartottak az
orszaggytlési valasztasokat, igy a Szabad Népben
szoveg és kép gyorsan attért a valasztasi agitaciora,
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never returned, once again for no known reason), we
cannot be sure that more photographs were taken
in 1953 than in 1952. It is however certain that in
1953 fewerimages of the parade were published in
the newspaperthan the previous year. The subject
and number of the pictures are closely linked to the
political situation of the moment. On May 1, 1952, the
propaganda was sounding a militant, antagonistic
note. Thus, five of the published images feature
both textual and visual anti-imperialist slogans
carried around during the parade. (The captions
explicitly direct attention to these details.)

In 1952, there was no particular event coming
soon after Labour Day that needed reporting on, so
more space and time could be devoted to the May
Day festivities. Butin 1953 parliamentary elections
were scheduled a few days later, on May 17. So, in
Szabad Nép, content (both text and images) quickly



s6t az egyik felvonulasi képen is megjelenik mar
a téma." Ebben az évben egy békésebb, a kitlizott
célokra és az elért eredményekre fokuszalo propa-
gandaiizenettel kivanta a hatalom {innepelni majus
elsejét. A szavazatmaximalas jegyében az ellenség
(,imperialistak”, ,,reakci6”, ,,kulakok”) elleni harc
ideologiai lizenete nem jelent meg a lapban kozolt
képeken, pedig a fotosok ekkor is készitettek olyan
felvételeket, amelyeken a felvonulok imperialistael-
lenes és kulakellenes propagandat jelenitenek meg.

A felvonulasokrol sz616 lapbeli tudésitasokat
mindkét évben a tomeget figyeld, integets vezetGk
képe nyitja. 1952-ben ezen a képen hat vezet6 lat-
szik a disztribiinon, de a felvétel Rakosit helyezi
kozéppontba vizualisan és a képalairasban is. Az
1953-as budapesti felvonulasra nem késziilt kiilon
disztribiin, a vezet6k a Sztalin-szobor mellvéd-
jérol integettek a tomegnek. A lapban megjelent
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02. KEP

Felvonuldk hatalmas Réakosi Matyas
portréval. Budapest, 1953. méjus 1.,
celluléznitratos negativ, 6 x 6 cm,

Rév Miklés felvétele, lelt.sz.: 2019.58.1.
Ez a kép nem jelent meg a Szabad
Népben.

PIC. NO. 2.

Paraders with a huge portrait of Matyas
Rékosi. Budapest, 1 May 1953,
nitrocellulose negative, 6x6 cm,

by Miklés Rév, inv. no.: 2019.58.1.

This image was not published

in Szabad Nép.

shifted to electioneering, with one picture of the
parade already referring to the subject.” In that
year, authorities wanted to celebrate May 1 with
more peaceful propaganda, focusing on goals and
achievements. In order to win as much support as
possible, no trace of the ideological message of
fighting enemies (“imperialists”, “reactionaries”,
“kulaks”) appeared in the photographs published in
the paper. The photographers, however, had taken
pictures in which people in the parade displayed
anti-imperialist and anti-kulak propaganda.
Reports on the parades both years open with
an image of the leaders observing the masses
and waving. In 1952, there are six of them on the
grandstand, but it is Rdkosi who stands at the centre,
both in the photograph itself and in the caption
added to it. For the 1953 parade, no grandstand
was erected in Budapest, and the leaders waved



felvételen a vezet6k tavolabbrol 1atszanak, mint az
1952-es képen, s Rakosi csak egy a tizenot vezetd
koziil, balrél a negyedik. 1952-ben négy olyan kép
jelent meg, amelyen a felvonulas diszletei kozott
felfedezhet6 egy-egy nagy méretli Rakosi-portré
(disztribiinén, transzparensen). 1953-ban, bar
a felvonulason jelen voltak a vezetd arcképei, és
a fotbsok készitettek ilyen témaja felvételeket,
egyetlen Rakosi-portrét sem talalhatunk (vagy
ismerhetiink fel) a megjelent képeken.

1952-ben harom képalairas élteti Rakosit, 1953-
ban egy ilyen sincs.’? A felsorolt képhasznalati
valtozasok mogott a Sztalin 1953. marcius 5-i halalat
kovet6 folyamatok kezdetét: Rakosi pozicidjanak
megrendiilését kell latnunk.3

A Szabad Népben kozolt szovegek illusztralasara
az éppen kitlizott propagandacélokhoz és iranyel-
vekhez igazodva a szerkesztGk tehat valogathattak
a fotoriporterek felvételei koziil: bizonyos képeket
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to the crowds from the balustrade of the statue
of Stalin. The published image shows the leaders
from farther away, and Rakosi is just one of the
15, fourth from the left. In 1952, four photographs
showed views of the parade where large portraits
of Rakosi appear (on the grandstand or on banners).
Though such portraits were there in 1953 as well,
and the reporters did take pictures of them, none
of them were published, or at least we cannot
recognize them.

In 1952, there were three captions glorifying
Rakosi, but none in 1953.2 This change in the usage
of images shows the beginning of the events that
followed Stalin’s death on March 5 1953: Rakosi’s
position was less secure than it had been.

So, toillustrate the articles published in Szabad
Nép, editors could choose between several images
according to the current propaganda goals and
ideals. They picked certain photographs to release,



03. KEP 04. KEP
A Szabad Nép Képes Mellékletének

cimlapja, 1950. augusztus 20.

Juhdsz J6zsefné, Sz8czei Sandor és Papp Mikl6s a Magyar
Népkoztarsasag Gj alkotmanyat olvassak. Budapest, 1950.

augusztus, celluldznitratos negativ, 6x6 cm, Bass Tibor

PIC. NO. 03.

Front page of the Illustrated
Supplement to Szabad Nép,
20 August 1950.

PIC. NO. 04.

felvétele, lelt.sz.: 2019.53.5.

Mrs. J6zsef Juhasz, Sandor SzGczei and Miklés Papp read

the new constitution of the People’s Republic of Hungary.
Budapest, August 1950, nitrocellulose negative, 6x6 cm,
by Tibor Bass, inv. no.: 2019.53.5.

kivalasztottak, bizonyos képeket nem jelentet-
tek meg a lapban. Az archivumban fennmaradt
fényképnegativok és a lapszamok Gsszevetésével
talalhatunk példakat arra is, hogy egy-egy felvé-
tel milyen retusalason esett at, miel6tt a Szabad
Népben megjelent. A képek korbevagasa, a hattér
megvaltoztatasa gyakori eszkozei voltak az Gjsag-
illusztraciod készitésének. A szerkeszt6i dontések
mogott meghiizo6dd okok (nyomdatechnikai, esz-
tétikai, politikai) sokszor nehezen valaszthatéak
szét, de az esetek tobbségében nem produkaltak
meghokkentd valtozasokat. A tovabbiakban a Ra-
kosi-korszak eddig feltart harom leglatvanyosabb,
politikai megfontolasok altal is motivalt képmani-

A Szabad Nép Képes Mellékletének cimlapja
1950. augusztus 20-an ezzel a képalairassal jelent
meg: ,,Sz8czei Sandor, a MAVAG Kossuth-dijas
kovacsa, Juhasz J6zsefné turai parasztasszonnyal,
a Pestmegyei Tanacs alelnokndéjével és Papp Miklos
tiizértiszti iskolai hallgatoval olvassak Népkoztarsa-
sagunk alaptérvényét.” A Szabad Nép archivumanak
regisztracios fiizetében az SZN 1247/c jelzet(i riport
a Munkds-paraszt-katona csoport (Széczei) cimet
viseli. A felvételsorozat, amelyben a cimlapon sze-
repl6 embereket Bass Tibor fotdriporter drokitette
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and others not to. Comparing the issues of the paper
and the surviving negatives in the archive, we can
see how much retouching some images underwent
before appearing on the pages of Szabad Nép.
Cropping the image or changing the background
were common methods of making pressillustrations.
Often, it is hard to identify the reasons for these
editorial decisions (problems affecting print quality,
oraesthetic or political considerations), butin most
cases they did not produce dramatic changes. In
the following section | will present three more
politically-motivated cases of photo manipulation
from the Rakosi period (the most spectacularones
| have found so far).*

On 20 August 1950, the Illustrated Supplement
to Szabad Nép bore the following caption on its
front-page: “Sandor SzGczei, Kossuth Award-
winning blacksmith of MAVAG, with Tura peasant
woman Mrs. J6zsef Juhdsz, vice-chairwoman of the
Council of Pest County and Miklés Papp, cadet at
the artillery officers’ school, read the Constitution of
our People’s Republic together.” In the registration
ledgerin Szabad Nép’s archive, the report (no. SZN
1247/c) bears the title “Worker-peasant-soldier
group (Sz6czei)”. The series of images in which
reporter Tibor Bass immortalised the people on the



05. KEP
Szabad Nép 1952. szeptember 20. 1. oldal

PIC. NO. 05.
Szabad Nép, 20 September 1952, page 1.

_‘

06. KEP

Koszorl a Kossuth-emlékm{i avatasi
innepségén a Kossuth téren. Budapest,
1952. szeptember 19., cellul6znitratos
negativ, 6 x 6 cm, Bass Tibor felvétele,
lelt.sz.: 2019.54.6.

PIC. NO. 06.

Wreath at the inauguration ceremony
of the Kossuth monument in Kossuth
Square. Budapest, 19 September 1952,
nitrocellulose negative, 6 x 6 cm,

by Tibor Bass, inv. no.: 2019.54.6.

07. KEP

Rakosi Matyas tiszteleg a frissen leleplezett Kossuth-
emlékm{i el6tt a Kossuth téren. Budapest, 1952.
szeptember 19., celluléznitratos negativ, 6 x 6 cm,
Bass Tibor felvétele, lelt.sz.: 2019.54.1.

PIC. NO. 07.

Matyas Rakosi saluting before the freshly unveiled
Kossuth monument in Kossuth Square. Budapest, 19
September 1952, nitrocellulose negative, 6 x 6 cm,
by Tibor Bass, inv. no.: 2019.54.1
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meg, hat darab 6 x 6 cm-es negativot tartalmaz. A
beallitott jelenetek egyikét sem a Parlament el6tt
vette fel a riporter. A lapban megjelent képen a
térvényhozas hazaval 6sszemontirozott embercso-
port az 1949-ben életbe 1épett alkotmany vizualis
A Szabad Nép 1952. szeptember 20-i szama az
elsé oldalon kozolt egy képet arrdl, hogy ,,Rakosi
Matyas elvtars a minisztertanacs nevében meg-
koszortizza Kossuth emlékmiivét”. Az SZN 2423
jelzetii riportban, amelyet felhasznaltak a lapban
megjelent illusztracidhoz, nyolc felvétel maradt fenn,
valamennyi Bass Tibor felvétele. A nyomtatasban
megjelent képet két felvételbdl raktak dssze: az
SZN 2423/6 6r6kiti meg a koszorut, az SZN 2423/1-
en lathato Rakosi Matyas az emlékmi mellett. A
fotoriporternek nem sikeriilt a megfelel$ szoghél
lefényképeznie Rakosit és az emlékmtivet egyiitt, de
a vezetd megorokitett arckifejezése sem jelenhetett
meg nyomtatasban. (Az eredeti felvételen Rakosi
lefelé néz, vagy le van csukva a szeme, a Szabad
Népben megjelent képen el6retekint.) Rév Miklos
fotoriporter visszaemlékezésébdl tudjuk, hogy az
ilyen helyzetekben mi volt a megoldas: ,,A part
legfontosabb emberét nehéz volt fotografalni, nem
volt jo fényképarca. De nagyon szigorian vették,
hogy csak olyan fot6 jelenjen meg réla, amely ro-
konszenvesnek, mindig dertisnek mutatja. Ezért
allanddan volt a szerkesztGségben 30-40 kivagott fej,
amelyeket megfelel6knek itéltek. Ha gy adodott,
hogy nem sikeriilt r6la kedvezs felvételt késziteni
a helyszinen, akkor ezekb6l a képekbdl kellett az
idealisat bemontirozni. Volt egy remek kezti retusér
a lapnal, aki a kivagott fejképrdl lefejtette a papirt
egészen az emulzi6ig, igy konnyen fel lehetett
hasznalni a fejet. O azt is meg tudta oldani, hogy
az Osszhatas anatémiai szempontbdl megfeleld
legyen. Nem lehetett észrevenni semmit...”
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cover contains six 6x6 cm negatives. None of the
staged scenes were photographed in front of the
Parliament. The image published in the paperserved
tovisually legitimise the Constitution implemented
in 1949, with the group of people edited together
with the house of legislation.

The 20 September 1952 issue of Szabad Nép
featured a front-page image of “Comrade Matyas
Rakosi placing a wreath at the Kossuth memorial
inthe name of the Cabinet Council.” Of the report
used, filed under number SZN 2423, 8 photographs
survive, all taken by Tibor Bass. The image sent
to the press was made up of two of them: no. SZN
2423/6 is a picture of the wreath, while SZN 2423/1
shows Matyas Rakosi beside the memorial. The
reporter did not succeed in taking a photograph
of Rakosi and the memorial from the right angle;
norwas the leader’s facial expression suitable for
the press. (In the original images, Rakosi is either
looking downwards or has his eyes closed, while
inthe picture in Szabad Nép, he is looking straight
ahead.) The memoirs of photo reporter Miklos
Rév tell us what the solution was in such cases:
“It was hard to photograph the most important
member of the party; he was not photogenic. But
they were very strict about what kind of images of
him could be published: he had to look pleasant,
and always serene. So, at the editor’s, we always
kept about 30-40 cut-out images of his head,
ones that were considered suitable. When we
could not take the right kind of photograph of
him on site, we had to assemble an ideal one
from these. At the newspaper, we had a really
skilled retoucher who could take the paper off
the cut-out heads down to the emulsion, so then
they could easily be used. He could even make
the composition seem anatomically correct. No
one ever noticed ...”



08. KEP

Szabad Nép

1952. december 16.
1. oldal

PIC. NO. 08.
Szabad Nép,

16 December 1952,
page 1.

A Szabad Nép 1952. december 16-i szama az elsé
oldalon vezércikket kozolt az orszaggytilés 1 iiléssza-
kanak megnyitasardl. Az iras egy képet tartalmaz,
amelyet a ,,Rakosi Matyas elvtars beszamoldjat tartja
az orszaggytlés hétféi iilésén” képalairas Kkisér.
Alap archivumaban két Bass Tibor-felvétel maradt
fenn az SZN 2583 jelzet(i riportban, amelyek koziil
az egyiket hasznaltak fel a megjelent illusztracio
elkészitéséhez. A negativokat tarol6 tasakon szer-
kesztési utasitas olvashato: ,,kijel6lés szerint szabad
hasznalni”. A negativ felsd szélénél egy vonal jelzi,
hogy hol kellett a retusGrnek a kép bal és jobb szélét
Osszecsusztatni. Gerd Ern6 miniszterelnok-helyettes
igy kozelebb keriilt Rakosi Matyashoz, és ehhez a
valtoztatashoz két képvisel6t (koztiik Ortutay Gyulat)
ki kellett retusalni a hattérbdl. A lapban megjelent
képrdl lemaradt a Ger6 mogott iil6 Vas Zoltan, az
Orszagos Tervhivatal elnoke. Gerd és Vas éppen

On 16 December 1952, the leading article on
Szabad Nép’s first page dealt with the opening of
Parliament for a new session. It features an image,
captioned “Comrade Matyas Rakosi delivers his
report at the Monday session of the Parliament”. In
the paper’s archive, two photographs by Tibor Bass
survive in the report, filed under SZN 2583. One
of them was used to prepare the press image. The
sleeve of the negatives bears the editorial instruction:
“use according to assignment.” Aline on the upper
borderof the negative indicates where the retoucher
neededto join the left and right sides of the image.
In this way, Deputy Prime Minister Ern6 Ger6 appears
closer to Matyas Rakosi, which meant that two
representatives (one of them being Gyula Ortutay)
had to be edited out of the background. Another
person missing from the image in the newspaperis
Zoltan Vas, president of the Orszagos Tervhivatal
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1952—1953 forduléjan keriiltek 6sszeiitkozésbe, mert
utdbbi ellenezte az irrealis gazdasagi célkitlizéseket.
1953 februarjaban valtottak le a Tervhivatal élér6l.
Rékosi bal konyoke az eredeti felvételen tiilsagosan
eltakarja Dobi Istvant, az EInoki Tanacs elnokét,
ezért a retusOrnek az 6 alakjat is at kellett dolgoz-
nia. Az idealis megjelenés a vezérkultusz éveiben
Rékosi mellett a t6bbi vezetdnek is kijart.

Az eddigiekben arra lathattunk példakat, hogy a
kommunista hatalom propagandajanak legfontosabb
sajtoterméke milyen eszkozoket hasznalt a ,,dolgozo
nép” felé iranyul6 vizualis kommunikaciojaban.
A Réakosi Matyas 60. sziiletésnapjara (1952. marcius
9.) kiildott fényképalbumok esetében megfordult
a kommunikacié iranya. A fényképek feladata
megvaltozott: az allampolgarok befolyasolasa és
meggydzése helyett a vezetd megszolitasa és a neki
szant iizenet kozvetitése lett a cél.
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09. KEP

Ulésezik a Parlament. Budapest, 1952.
december 15., cellul6znitratos negativ,
6 x 6 cm, Bass Tibor felvétele,

lelt.sz.: 2019.56.1.

PIC. NO. 09.

The Parliament in session. Budapest,
15 December 1952, nitrocellulose
negative, 6x6 cm, by Tibor Bass,

inv. no.: 2019.56.1.

(State Planning Office), who was originally sitting
behind Ger6. GerG and Vas came into conflict just at
the turn of 1952—-1953, because the latter opposed
the unrealistic economic goals. In February 1953,
he lost his post as president of the Planning Office.
In the original image, Rakosi’s left elbow casts
too much shadow on Istvan Dobi, president of the
Presidential Council, so the retoucher needed to
work on his figure too. In these years of leadership
cult, an idealised appearance was due to all the
leaders, not only Rakosi.

Sofar, we have seen examples of the ways in which
the most prominent newspaper in the communist
leadership’s propaganda apparatus targeted the
“working people”inits visual communications. The
photo albums sentin forthe 60t birthday of Matyas
Rakosi (March 9, 1952) reversed the direction of
communication. Now, the photographs were used not



Rakosi Matyas 60. sziiletésnapjanak megiin-
neplését, szovjet mintat kovetve, nagy késziil6dés
el6zte meg.*® A vezetének az orszag minden tajarol
tobb ezer ajandékot kiildtek a helyi partszervek
iranyitasa alatt a dolgozok. A kiilonb6z6 tipust
targyak, dokumentumok jelent6s része a Mun-
kasmozgalmi Intézetbe keriilt, majd ezek fel-
hasznalasaval 1952. marcius 9-én Rdakosi Mdatyds
élete cimmel kiallitas nyilt. A Rakosinak kiildétt
ajandékok kozott fényképalbumok is voltak, ma
ezek koziil a Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti
Fényképtara 47 darabot Griz.” Az albumok tor-
téneti értékét nem az adja meg, hogy mennyire
mivészien megkomponalt képeket tartalmaznak,
mennyire igényes a papirnagyitasok kivitelezése,
vagy mennyire ,,izléses” a képek elrendezése
alapokon. Mindegyik 6sszeallitast értékes torténeti
forrasként kell kezelni, mert egyrészt a magyar-
orszagi kommunista vezérkultusz tarsadalmi
leképezbdésének targyi emlékei, masrészt rajtuk
keresztiil tanulmanyozhat6 a fényképpropaganda
tarsadalmi hatasa.®

A Torténeti Fényképtarban 6rzott 47 album koziil
legalabb nyolcha keriiltek be Magyar Foto-felvételek,
hogy ezek segitségével mutassak be a vezetGnek
egy adott kozosség életét, munkajat, eredményeit.
A Magyar Fot6 Allami Vallalat felvételei eredetileg
azzal a céllal késziiltek, hogy kiilonb6zd formaban
terjesztve (sajtotermékeken, brostrakon, kényveken,
kiallitasokon, falijsagokon keresztiil) az orszag
lakossagat (,,a dolgoz6 népet”) a vizualis kom-
munikaci6 Gtjan gy6zzék meg az orszag vezetése
altal kittizott célok helyességér6l, a kommunista
eszmék kovetésére és a kiemelkedd dolgozokat
példaként allitva a termelés feladatainak teljesi-
tésére buzditva Gket. Az ajandékozo kozosségek
onreprezentaci6jukhoz biztonsaggal hasznal-
hattak a Magyar Fot6 jovahagyott keretek kozott
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to influence and persuade citizens, but to address
the leader and convey a certain message to him.

The celebration of Matyas Rékosi’s 60" birthday
followed the Soviet pattern, with lavish preparations.*
The leader received thousands of gifts from all over
the country, sent by workers underthe direction of the
local Party organs. Most of the different objects and
documents went to the Institution of the Hungarian
Labour Movement, where they were showcased in
an exhibition called The Life of Mdtyds Rdkosi which
opened on March 9, 1952. Among the gifts there
were also photo albums, 47 of which are now in the
possession of the Historical Photo Department of
the Hungarian National Museum. Their historical
value is not determined by the artistic quality of
the photographs, or by how well the enlargements
were made, nor by the “tasteful” arrangement of
the images on the pages. All the albums deserve
to be treated as valuable historical sources, in part
because they are tangible memories of society’s
response to the Communist leader cult; and in part
because through them, we can analyse the social
influence of photographic propaganda.®

At least eight of the 47 albums held by the
Historical Photo Department contain images provided
by the Magyar Fotd Allami Vallalat (Hungarian Photo
State Company), presenting to the leader the life,
work and achievements of a particular community.
Images by the company were originally made with
the intention of distributing them in as many forms
as possible (in the press, in brochures and books,
in exhibitions and on billboards), thus using visual
means to assure the citizens (“the working people”)
of the validity of the leadership’s objectives. They
were also meant to convince people to follow
Communist ideals and, by setting up outstanding
workers as an example, to encourage them to
complete production quotas. Communities sending



rogzitett és ellen6rzott képi tizenetét, és ugyanez
igaz azokra a fényképekre, amelyeknek készitGi
egyel6re nem azonosithatéak, de 1952 marciusa
elétt megjelentek nyomtatasban.

Az alabbiakban egy album példajan szem-
léltetem, hogyan hasznaltak fel az ajandékozok
a korabban propagandacélokra készitett felvételeket
a Rakosi Matyasnak szant iizenet kozvetitésében.

Bar a Budapesti Varosi Tanacs 61 lapon 142
képet bemutato, 50 x 40 x 8 cm-es albuma® nem
tartalmaz neveket, alairasokat, ami megadna,
hogy a f6varos legfGbb kozigazgatasi szervén beliil
konkrétan kik az 6sszeallitas kiilddi, bizonyos,
hogy az ajandékozok személyében semmiképpen
nem az ,,egyszerl dolgozd népet” kell feltételez-
niink. Budapest vezet6 szerepe miatt nem lokalis
narrativaval talalkozunk az albumban, hanem
az orszagos politikaval szorosan 6sszekapcsolo-
do és azt hangsiilyosan megjelenitd elbeszélés-
sel. EbbGl kovetkezGen Rakosi Matyas személye
tébbszor megjelenik mind a szévegekben, mind
a képeken. Az Osszeallitashan nem utal semmi
a fényképeket készit6 személyek vagy szervezet
nevére, de a Nemzeti Kulturalis Alap altal is tamo-
gatott kutatasom soran eddig 14 képrdl deriilt ki,
hogy a Magyar Foto, illetve annak el6dszervezete,
a MAFIRT készitette.>° A sziiletésnapi tidvozletet
tartalmazo elsé lapot koveti a laponként 1—4 fény-
képpel bemutatott budapesti fejlodéstorténet. Az
album nem a varosi tanacs dolgozbéinak Rakosi
sziiletésnapjara tett munkafelajanlasait tartal-
mazza, hanem a masodik vilaghabori vége 6ta
a févarosban tortént jelentGsebb eseményeket,
a kiemelkedGen fontosnak itélt Gj vagy feldjitott
intézményeket, létesitményeket mutatja be fény-
képeken (pl. Gjjaépitett hidak, Vilagifjisagi Talal-
kozo, Gj kozigazgatasi hatarok, foldalatti épitése,
a Vidampark és az Allatkert Gjranyitasa, @j iskolak
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these gifts could safely use the Hungarian Photo
State Company’s images to represent themselves,
as the photographs had already been inspected
and authorised. The same goes forimages whose
creator could not yet be identified, but which had
been licensed for use by the press before March 1952.

In the following section, | will use one particular
album as an example of how the donors used
images originally taken for propaganda purposes
in a different way, to convey their message to
Matyas Rakosi.

The album sent by the Budapest City Council is
61pages long, contains 142 images, and measures
50x40x8 cm.? Though it does not include names
or signatures which would enable us to identify
the actual senders of the compilation, we certainly
cannot surmise that they were “the ordinary working
people”. Due to Budapest’s leading position, the
album does not cover local stories, but ratherones
that are closely related to, and indeed place great
emphasis on, national politics. Thus, Matyas Rakosi’s
figure appears several times both in texts and on
pictures. Nothing in the compilation says anything
aboutthe individuals or organisations who took the
photographs. However, so far my research — also
supported by the National Cultural Fund — has
identified that 14 images were made by the Hungarian
Photo State Company or by its predecessor, MAFIRT.2°
The birthday greeting on the first page is followed by
a presentation about the development of Budapest,
with between one and four photos on each page.
The album does not contain the offers of work for
Rakosi’s birthday made by the workers of the city
council. Instead, it presents the development of the
city since the end of the Second World War. There are
images of the most significant events, the renovated
or newly built institutions and establishments
deemed important (e.g. rebuilt bridges, the World



és lakohazak). Mivel Budapest a politikai vezetés

kozpontja is, az itt tortént orszagos jelentGségii
események szintén jelen vannak a narrativaban

(pl. a haroméves és az Gtéves terv bevezetése, az

1947-es orszaggylilési és az 1950-es tanacsvalasz-
tasok, a Magyar Dolgozdk Partja kongresszusa).
Az 6sszeallitas alapvetéen id6rend szerint vonultatja

fel a képeket: az elsé felvétel még az 1945 elején

a budapesti Nagykoraton harcol6 szovjet katonakat
abrazolja, az utols6 képen pedig a Varoshaza aj

tanacstermében ilésezik a varosi tanacs, és az

emelvény felett az ,,Unnepeljiik Rakosi elvtars

60. sziiletésnapjat a tanacs jobb munkajaval!”
felirat latszik.

A vezérkultusz-jelenséghez sorolhatd, hogy
az ajandékozok fontosnak tartottak tobb olyan
képet szerepeltetni az sszeallitasban, amelyen a
megajandékozott lathatja, hogy az 6 és a szovjet
példakép portréja az élet szamos teriiletén jelen
van a tarsadalomban. Rakosi arcképe 11, Sztaliné
14 felvételen jelenik meg mint dekoracids elem.
Réakosi személyesen 13 megorokitett eseményen
szerepel az albumban, neve harmincszor olvas-
hat6 a sz6vegekben, s a szévegek toObbszor idéznek
a vezet6 kiilonb6z6 események alkalmaval el-
hangzott beszédeibdl. Sztalin 1949-ben iinnepelt
70. sziiletésnapjahoz kapcsoloddéan harom képet
mutat be az album 26. lapja (k6zépiilet-dekoracio
Sztalin portréjaval, 70-es trolibusz, Sztalin hid);
az 59. lapon pedig a Sztalin-szobor 1951-es felava-
tasanak képe van. Az 56-58. lapokon Rakosirél
elnevezett budapesti 1étesitmények képei lathatéak
(Rakosi Matyas Vas- és Fémmiivek, Rakosi Matyas
Ifjamunkasvaros, Rakosi Matyas Kulttirhaz). A 6o0.
lapon a varosi tanacs kiilonb6z6 szervezeteinek
sziiletésnapi felajanlasait tartalmazé albumok
képei sorakoznak, az utolsé lapon pedig a tanacs
linnepi iilése.

146

Festival of Youth, new administrative boundaries,
the building of the subway, the reopening of the
Amusement Park and the Budapest Zoo, new schools
and housing projects). Since Budapest was also the
headquarters of the political leadership, events of
national importance have their place in the narrative
too (e.g. the introduction of the three- and five-year
plans, the parliamentary elections of 1947 and
the council elections of 1950, the congress of the
Hungarian Workers’ Party). Basically, the images
follow each other in chronological order: the first
one shows Soviet soldiers fighting on the Nagykdrt
back in early 1945, and in the last one we see the
city council holding a meeting in the new council
chamber of the City Hall. Above the stage, the
bannerreads “Let us celebrate the 60" birthday of
comrade Rakosi with betterwork from the council!”

Also linked to the cult of the leader is the way
the donors felt it was worth adding several images
to the collection in which the recipient could see
how his own portrait and that of his Soviet role
model are present in society on many levels. The
portrait of Rakosi used as decoration appears in
11 images, that of Stalin in 14. Rakosi himself is
present at 13 pictured events, his name appears
in texts 30 times, and his speeches on various
occasions are often quoted. The 26™ page of the
album has three images linked to Stalin’s 70"
birthday in 1949 (a public facility decorated with
a portrait of Stalin, a no. 70 trolley bus, and the
Stalin Bridge over the Danube); the 59™" page has
a photograph of the inauguration of the statue
of Stalin in 1951. On pages 56 to 58, there are
images of Budapest establishments named after
Rakosi (The Matyas Rakosi Iron and Metalworking
Centre, The Matyas Rakosi Youth Workers’ City, The
Méatyas Rakosi Cultural Centre). On page 60, there is
a photograph of the albums containing the offers



Az album nézegetGje az egyes lapokat elvalasztd
hartyapapiron olvashat magyarazé szovegeket
a kovetkez6 lapon talalhat6 képekkel kapcsolat-
ban, am ezek nem minden esetben tartalmaznak
konkrétumokat. Feltiing, hogy a sz6vegek a tények
helyett az ideolbgiai lizenetre, a kommunista
rendszer, Rakosi és a Szovjetuni6 iranti hala és
feltétel nélkiili tamogatas Kifejezésére helyezik
a hangsulyt. Ez tudatos szerkesztési elv lehetett,
hiszen a Magyar Fot6 Vallalat az ideol6giai tizenet (pl.
tobb termelésre buzditas, a Szovjetuni6 példaként
allitasa) mellett részletes képmeghatarozasokkal
terjesztette a riporterei altal készitett felvételeket.”
Szembetling az adatok hianya példaul a 32. lapon
talalhato képekkel kapcsolatban, amelyeken a f6-
varosban létesiilt Gj ipari 1étesitmények lathatéak.
A lapot megel6z6 hartyapapiron ennyi olvashato:
,»A II. kongresszuson kijelolt Giton, feszitett 6téves
terviink teljesitése és tulteljesitése jegyében folyik
a magyar nép hatalmas munkaja, mely Gjjateremti
hazankat és gyonyorti 4j gyarakkal, tizemekkel
gazdagitja févarosunkat is.” A lapon lathaté négy
lizem egyikét sem azonositja a szoveg, és egyediil a
masodik képen lathato épiilet homlokzatan szerepel
az ,,Er6gépjavito V.” felirat. A 37. oldalon szerepl6
héarom (j rendelGintézetet és korhazat, valamint
a 40-41. oldalon lathat6 gyermekgondozo intézmé-
nyeket sem azonositja a szoveg. Tobbszor hiany-
zik a képeken szerepld személyek megnevezése.
A 33-34.lapon példaul az Gjjaépitett ferihegyi repii-
16téren keresztiil Magyarorszagra latogato szovjet
tuddsokat, miivészeket lathatunk hat képen, am
az Osszefoglald szovegben itt sem szerepel, hogy
konkrétan kikrél van szo. A 39. oldal els6 képér6l
csak ennyit ir a szoveg: ,,Rakosi Matyas kézfogasa
az olimpiai bajnoknével azt a rendkiviili megbe-
csiilést jelképezi, amellyel a nép allama sportold
ifjaisagunkat koriilveszi.” Lehet, hogy az album
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of work by various departments of the city council
to celebrate Rakosi’s birthday. On the last page, we
see the city council’s ceremonial meeting.
Looking at the album we find explanatory captions
for the images on the thin paper which separates
individual pages. However, the captions do not
always offer actual details. It is remarkable how
instead of giving information these texts emphasise
the ideological message, and the expression of
gratitude and unconditional support towards the
Communist regime, Rakosi and the Soviet Union.
This might have been a conscious editorial choice,
as the Hungarian Photo State Company distributed
the images made by their reporters with detailed
captions, besides the ideological messages (e.g.
encouragement to increase production, setting
the Soviet Union as an example).>* One example
of missing data affects the images on page 32,
which show new industrial establishments in the
capital. The text on the paper dividing this page
from the previous one reads only: “The Hungarian
people’s great work, which recreates ourhomeland
and enriches our capital as well with gorgeous new
factories and operations, continues along the path
laid out at Congress I, fulfilling and over-fulfilling
our ambitious five-year plan.” None of the four
factories in the image are thus identified by the
text. The only clue is on the second one, where
the facade reads “Motor Repair C”. The three new
clinics and hospitals on page 37, and the nursing
homes on pages 40-41 also remain unidentified by
the captions. The names of the people who appear
are often omitted as well. For example, on pages
33 and 34 six images show Soviet scholars and
artists arriving in Hungary at the rebuilt Ferihegy
airport, but the caption does not indicate exactly
who they are. The first image on page 39 is only
described as: “By shaking the hand of the Olympic



Osszeallitoi feltételezték, hogy a kép szemléloi,
koztiik Rakosi, felismerik Gyarmati Olgat, de bizo-
nyos, hogy az egyént a kozos célok és az altalanos
tendenciak bemutatasa javara hattérbe szoritd
szemlélet példaja ez, amellyel tobb mas, Rakosi-
nak ajandékozott albumban is szembesiilhetiink.
A Budapest Varosi Tanacs narrativaja hGsoket mu-
tat be,> de a legfébb vezetdk kivételével a hdsok
ezlttal névtelenek.

A fényképfelvételek adatainak elhagyasa ki-
sebb-nagyobb cstsztatasokra adott lehetGséget.
Nem allapithaté meg teljes bizonyossaggal, hogy
az adatok elhagyasa a tudatos félrevezetés eszkize
volt, vagy a szerkeszt6k egyszerlien nem tartottak
fontosnak a részleteket. A kovetkezd esetben a kép
készitéséhez kapcsolddo adatok elhagyasa nem
valtoztat jelentés mértékben a tényeken, mégis
jellemzé példaja a korabeli sajtofotd-hasznalatnak.
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championess Matyas Rakosi demonstrates the
extraordinary appreciation with which the people’s
state regards our sporting youth.” It may be that the
album’s editors supposed that whoever viewed the
image, including Rakosi himself, would recognize
Olga Gyarmati. However, it is certain that this is an
example of common goals and general tendencies
overshadowing the individual; a phenomenon that
we meet in many other albums donated to Rakosi.
The narrative of the Budapest City Council presents
heroes??, but, aside from top leaders, the heroes
in this album remain nameless.

Omitting data from photographs permitted
a number of distortions of varying degrees of
significance. We cannot be certain if the lack of
information was part of a deliberate attempt to
mislead, or if editors simply considered details
unimportant. The next case to be explained is



10. KEP

Rékosi Matyas két képvisel6ndvel, kdz-

tiik Kékai Janosnéval beszélget a Par-
lament folyoséjan, az Gj alkotmanyrél
sz6l6 torvényjavaslat beterjesztésének
napjan. Budapest, 1949. augusztus
10., celluldznitratos negativ,

2.4x3.6 cm, Bozsan Endre felvétele,
lelt.sz.: 2019.55.7.

PIC. NO. 10.

Matyas Rakosi speaks with two female
MPs, one of them being Mrs. Janos Kékai,
in the corridor of the Parliament on the
day of the presentation of the proposal
on the new constitution. Budapest,

10 August 1949, nitrocellulose negative,
2,4x3,6 cm, by Endre Bozsan,

inv. no.: 2019.55.7.

A 18.1ap két képét ez a szoveg kiséri: ,,»A Népfronttal

aboldog, erds, fiiggetlen Magyarorszagért!« Rakosi

elvtarsnak ezzel a jelszavaval indultak a valasztasi

harcba az orszag alkot6 erdi. Es a kommunistak
vezetése alatt dont6 gyGzelmet aratott a Népfront.”
Az els6 képen Rakosi lathaté a Parlament folyo-
sbjan két parasztasszonnyal, akik koziil az egyik
népviseletben van; a masik felvételen pedig utcai

felvonul6kat lathatunk, akik Rakosi portréjat és a

,Gy6zott a népfront gy6zott a nép” feliratot emelik
a magasba. Feltételezhetd tehat, hogy a képek az

1949. majus 15-i valasztasokhoz kapcsolodnak.
A Torténeti Fényképtarban 6rzott Magyar Nap-ar-
chivum segitségével azonban kideriilt, hogy az

els6 képet Bozsan Endre fotoriporter készitette

a napilap szamara 1949. augusztus 10-én, amikor

Rakosi beterjesztette az j alkotmanyrél sz616

torvényjavaslatot.

A felvétel megjelent a Magyar Nap 1949. au-
gusztus 12-i szamanak 1. oldalan, ezzel a kép-
alairassal: ,,Hossz ideig tart, mig Rakosi Matyas
miniszterelnok-helyettes az iilésterembe ér. Szinte
minden 1épésnél megallitjak a képvisel6k, koriil-
veszik, kérdésekkel halmozzak el, beszamolnak
a begytijtési verseny allasardl. A néi képviselGk
koszonetet mondanak, hogy egyenjogiisagukat
ezentdl térvény biztositja. Képilinkon a paraszt-
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a typical example of the way press images were
used at the time, even though the omission of
particulars around the taking of the photograph does
not significantly change the facts. The two images
on page 18 are accompanied by the caption: “«With
the People’s Front for a happy, strong, independent
Hungary!» The forces shaping the country entered
the election battle with this rallying cry by comrade
Rakosi. And, led by the Communists, the People’s
Front won a decisive victory.” In the first image,
we see Rakosi on a corridor of the Parliament
togetherwith two peasant women, one of whom is
wearing traditional costume. In the other photograph,
demonstrators on the street hold up Rakosi’s
portrait and the slogan “The People’s Front won,
the people won.” We can therefore assume that the
images are related to the elections of May 15 1949.
However, researching the archive of Magyar Nap at
the Historical Photo Department, we discovered that
the first image was taken for the paper by reporter
Endre Bozsan on 10 August 1949, when Rakosi
submitted the proposal for the new constitution.
The photograph was published on page 1 of the
August 12 issue of Magyar Nap, with the caption: “It
takes a long time for Deputy Prime Minister Matyas
Rakosi to reach the Council Chamber. MPs stop
him at nearly every step, surrounding him, asking



képvisel6nGk egy csoportjaval beszélget.” A harom
ember képe, mas beallitasban, megjelent a Szabad
Nép 1949. augusztus 11-i szamanak els6 oldalan,
a fotos nevének megjeldlése nélkiil. Itt a képalairas
igy azonositja a jelenetet: ,,Az iilés kezdete elGtt
parasztasszony-képviselGk szamolnak be Rakosi
elvtarsnak a begyjtési munkardl.” A jelenetet fon-
tos képi {izenetnek értékelték a korban. Sok olyan
kép késziilt Rakosirdl, ahol egyszerti munkasokkal,
parasztokkal beszélget, ez a kép raadasul azzal
a tobbletiizenettel rendelkezett, hogy a vezet6
a nbi egyenjogiisag elkotelezett hive. Ennek elle-
nére egyik helyen sem tartottak fontosnak, hogy
leirjak a képviselénGk nevét.>

A fényképfelvételekhez kapcsol6dd adatok fel
nem hasznalasaval a fent ismertetett példanal
siilyosabb csiisztatas érhet6 tetten az album egy
masik témajanal. A 15. lapra ragasztott két kép az
allamositasok folyamatat illusztralja, és a kovet-
kezG szoveg vezeti be Gket: ,,1948. marcius 27: az
tizemek allamositasanak napja. Hatalmas lépést
tett ezzel a magyar nép, Partunk és Rakosi Matyas
elvtars vezetésével, a szocializmushoz vezetd titon.”
Itt sem tudjuk meg, mely gyarakban késziiltek
a felvételek, am az els6 képrdl sikeriilt kideriteni,
hogy Botta Ferenc készitette a MAFIRT szamara
a Standard gyarban 1949. december 28—29-én.
A hiradastechnikai berendezéseket gyartd Standard
Villamossagi Részvénytarsasag teljes egészében
amerikai tulajdond vallalat volt, s mint ilyen
1948 marciusaban még elkeriilte az allamositast.
A magyar allam és az amerikai tulajdonos kézott
zajlo sikertelen targyalasokat kovetéen a vallalat
magyarorszagi vezetGit 1949 végén szabotazzsal
és kémkedéssel vadoltak meg, hogy ellenszol-
galtatas nélkiil vonhassak allami feliigyelet ala
a gyarat. A Standardot végiil a tiz f6nél tébbet
foglalkoztato iizemekkel és a még fennmaradt
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him questions, telling him about the state of the
crop delivery competition. Female MPs thank him
for the law which now ensures their equal rights.
In this photograph, heis seen talking to a group of
female peasant MPs.” An image of the same scene
of these three people, from a different angle, was
published on the first page of the August 11 issue
of Szabad Nép, with no mention of the reporter’s
name. The caption here says: “Before the meeting
starts, peasant women tell comrade Rakosi about
the crop delivery.” At the time, the scene was seen
as asignificant visual message.? There were several
photographs of Rakosi where he is seen speaking
with simple workers or peasants; in addition, this
particularimage conveys the message that the leader
is a committed supporter of female equality. Yet,
none of the editors deemed it important to report
the names of the female delegates pictured.?
The omission of details in photographs leads to
amuch more serious distortion of reality concerning
anothertheme of the album. The two pictures pasted
in on page 15 present the process of nationalisation,
and are introduced by the following text: “27 March
1948: the day factories are nationalised. With
this, the Hungarian people take a great stride
along the road toward Socialism, led by our Party
and by comrade Matyas Rakosi.” Once again we
are not told in which factories the pictures were
taken, but we discovered that the first one was
taken for MAFIRT by Ferenc Botta on December
28-29 1949, in the Standard factory. Standard
Electronics LC, producing communication devices,
was an entirely American-owned business, so it
avoided nationalisation in March 1948. Following
unsuccessful negotiations between the Hungarian
state and the American owners, the management of
the company in Hungary were accused of sabotage
and espionage in late 1949, allowing the factory to



kiilfoldi érdekeltségekkel egyiitt 1949. december
28-an allamositottak. Az ideologiai mondanivalot
olvashat6 szoveggel is megjelenité mozgalmas
képet?® a varosi tanacs albumanak 6sszeallit6i
a narrativa fontos elemének tartottak. Az sajnos
mar nem rekonstrualhat6, hogy a felvétel készi-
tésének helyét és idejét tudtak-e a szerkesztdk, és
szandékosan hasznaltak mas kontextusban a képet,
vagy mar 6k sem tudtak, mert kordbban elkoptak
a felvételhez kapcsoldédé informaciok. Ezen kép
kapcsan fontos kiemelni, hogy az album narra-
tivajaban mashol sem jelenik meg ,,az ellenség”.
Azidealizalt Budapest-kép és a Rakosi vezetésével
elért és elérendd célok bemutatasaban nem esik
sz6 hibakrol, problémakrol, hianyossagokrol. A 16.
lap témaja a kommunista és a szocialdemokrata
partok egyesiilése, a Magyar Dolgozok Partjanak
megalakulasa 1948-ban. A felhasznalt kép a HGsok
terén lezajlott iinnepi nagygytilést 6rokiti meg;
a felvételt Botta Ferenc készitette a MAFIRT sza-
mara. Az albumban a Kisérészéveg nem emliti a
Szocialdemokrata Partot és vezetGjét, Szakasits
Arpadot. A képen a disztribiin felett hatalmas Lenin-,
Rakosi- és Sztalin-portrék lathatéak. Rakosi képe
alatt egy kisebb méret(i Szakasits-portré is volt,*’
amit az albumba ragasztott képrél retusalassal el-
tavolitottak. A gondossag figyelemre mélto, hiszen
a disztribiin dekoracidja meglehetSsen tavoli és
kicsi a képen. A retusalas nyomai jol kivehet6k.?®
Az 1949 és 1950 koz6tt a Magyar Népkoztarsasag
Elnoki Tanacsanak elnoki tisztségét visel6 Szaka-
sitsot 1950 aprilisaban tartoztattak le koholt vadak
alapjan, s 1956 marciusaig fegyhazban raboskodott.
Nevének emlitése, képmasanak felhasznalasa kinos
hiba lett volna 1952-ben. Nemes Janos, aki a Magyar
Dolgozok Partja agitacios és propagandaosztalya-
nak munkatarsaként vett részt a Rakosi Matyas
élete képekben cimti kiadvany> 6sszeallitasaban,
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be placed under state supervision without strings
attached. In the end, Standard was nationalised
on December 28 194925, along with other factories
employing more than 10 people and the few remaining
partially foreign-owned businesses. The stirring
image,?¢ delivering the ideological message through
text as well, was deemed an important element
of the narrative by the editors of the city council’s
album. Unfortunately, we can no longer establish
whether the editors knew the time and location of
the image and thus used it deliberately in another
context, or whether they did not know, for these
data might have been lost earlier. Speaking of this
image, it is worth emphasising that neither here
in the album nor elsewhere in its narrative does
“the enemy” appear. Presenting the idealised image
of Budapest and the achieved or expected goals
under Rakosi’s leadership does not allow space for
errors, problems, or imperfections. The theme of
page 16 is the union of the Communist and Social
Democratic parties: the founding of the Hungarian
Workers’ Party in 1948. The image used shows the
celebratory general assembly on Heroes’ Square. The
photograph was taken by Ferenc Botta for MAFIRT.
The caption in the album does not mention the Social
Democratic Party or its leader, Arpéd Szakasits.
In the image, above the stage, we can see huge
portraits of Lenin, Rakosi and Stalin. Originally,
under Rakosi’s, there was a smaller portrait of
Szakasits??, which was eliminated from the album
image by retouching. This is remarkable, as the
stage decorations are small and seen only from a
distance in the pictures. The traces of retouching
are quite clear.?® Szakasits, who bore the title of
President of the Presidential Council of the People’s
Republic of Hungary between 1949 and 1950, was
arrested in April 1950 on trumped-up charges.
He stayed in prison until March 1956. Mentioning



igy emlékezett vissza egy, valoszintileg ,,az MTI
fotdszolgalataban dolgozott” retusorre, aki tobbek
kozott ,,mellékalakot kiiktatott, szakallal, bajusz-
szal, szemiiveggel felismerhetetlenné tett olyan
személyiséget, aki a politika palfordulasai kovet-
keztében — mar visszamendGleg sem létezhetett” .3

A Rakosi sziiletésnapjara kiildott fényképal-
bumok értelmezéséhez érdemes azt a szempontot
is felvillantani, hogy ezek az dsszeallitasok nem
csak a vezet6nek szoltak. Az ajandékok egyfajta
nyilvanos ,hitvallasként” is funkcionaltak, hiszen
egy résziiket kiallitason mutattak be 1952-ben.
A fényképtargyak tovabbi hasznalati modjai, éppen
kozgytljteménybe keriilésiiknek kdszonhetGen,
talnytlnak az 1950-es évek elsé felén.

Bar a képi tartalom alapvetd a fotografiak ér-
telmezésében, ha vizsgalatuk, felhasznalasuk,
bemutatasuk soran figyelmen kiviil hagyjuk az
anyagi mivoltukra utal6 adatokat és idében valtozo
kontextusaikat, kiaknazatlanul hagyunk egy tar-
sadalom- és kulttrtorténeti szempontbol izgalmas
és sokoldalt forrast. Az itt bemutatott példak annak
bizonyitékai, hogy egy fénykép szamos fontos és
érdekes adatot szolgaltathat, ha a képi tartalma
mellett felhasznalasi médjaira is rakérdeziink.
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his name or using his picture would have been an
awkward mistake in 1952. One of the editors of the
publication The Life of Mdtyds Rdkosi in Pictures®,
Janos Nemes, working with the agitprop section
of the Hungarian Workers’ Party, remembers a
retoucher who was probably “employed by the
MTI’s photograph service” as one who “eliminated
secondary figures or used beards, moustaches or
glasses to make certain people unrecognisable —
people who could not exist even retroactively due
to changes in politics.”s°

When analysing the albums sent to Rakosi for his
birthday we must highlight how these compositions
were not meant only for the leader. The presents
functioned as a sort of public “credo”, as some
of them were showcased in an exhibition in 1952.
Other uses of the photographic objects, precisely
because they entered public collections, continued
beyond the first half of the 1950s.

Though image content is essential when
understanding photographs, we cannot disregard
the data concerning their materiality and their
context, as it changes over time, when we are
analysing, using and exhibiting them. If we do so,
we will have failed to use a source that is both
exciting and diverse in term of social and cultural
history. The examples listed here are evidence
that a photograph can reveal many important and
interesting details, if we examine not only its image
content but also the way in which it was used.
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marcius 1-jén kezdte meg miikodését a Magyar
Filmipari Rt. (MAFIRT) fényképszolgalata,
majd az osztaly tobb névvaltozas és atalakulas
utan 1950-ben felvette a Magyar Fot6 Allami
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A beleltarozott negativok koziil 553 darabot
tekinthetiink meg a Magyar Nemzeti Miizeum
online adatbazisaban (opac3.mnm.monguz.
hu), ha a keresOGmez@ben a ,,készit6/alkotd”
feltételhez a ,,Szabad Nép” kifejezést irjuk be.
(2019. 05. 29.)

Bognar Katalin: Ami az Gijsagokbo6l kimaradt,
avagy fényképek a sajtbillusztraciok mogott,
Fotémiivészet, 2015/4, 84—89. 84.
SZN2227-SZN2234; a 2229-es sorszamd riport
ma mar nem talalhatdé meg az archivumban.
Erdekes médon a Szabad Nép méajus 4-i févarosi
és vidéki kiadasanak vidéki felvonulasokat
bemutaté képanyaga eltér egymastol: a vi-
déki kiadasban kilenc, a budapesti szamban
hét képet kozo6ltek; a hét kép a két kiilonb6z6
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NOTES

Katalin, Bognar. “Fényképalbumok Rakosi
Matyas sziiletésnapjara: A vizudlis propaganda
a dolgoz6 nép kezében.” Korall, 2018/73, pp.
145—170. 146.

See: Balog Stemler, llona. Torténelem és
fotogrdfia. Osiris, 2009, pp. 193-199.

The photographic service of the Hungarian
Film Industry (Magyar Filmipari Rt., MAFIRT)
started its work on March 11945, under orders
from the Hungarian Communist Party. After
various changes to its name and structure,
in 1950 it took the name of Hungarian Photo
State Company. In 1956, it was merged into MTI
(Magyar Tavirati Iroda, Hungarian News Agency)
(Torténelem és fotogrdfia 190.) Thousands of
photos from these companies can be researched
at archivum.mtva.hu/photobank.

Balog Stemler, llona. “A Torténeti Fényképtar.”
A 200 éves Magyar Nemzeti Mizeum
gyljteményei, edited by Janos Pintér, Magyar
Nemzeti Mlzeum, 2002, pp. 309—-327, 312.
553 of the inventoried negatives can be viewed
inthe online database of the Hungarian National
Museum (opac3.mnm.monguz.hu), if we write
“Szabad Nép” in the “Maker/creator” field
when searching. Accessed 29. 05. 2019.
Bognar, Katalin. “Ami az Gjsagokbél kimaradt,
avagy fényképek a sajtéillusztraciok mogott.”
Fotomiiveszet, 2015/4, pp. 84—89, 84.
SZN2227-SZN2234; report no. 2229 is no
longerin the archive.

Interestingly, images showing countryside
paradesinthe Budapest and provincial editions
of Szabad Nép differ. The provincial edition
has 9, and the Budapest one only 7 photos.
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kiadasban ugyanaz, de a budapesti szambol
kimaradt a vaci és a nagykorosi kép.
SZN2847-SZN2852; a 2851-es sorszamu riport
ma mar nem talalhaté meg az archivumban.
A lap majus 2-i szamanak elsé oldalan latha-
t6 két illusztracié kompozit kép: az integetd
vezet6k képét 3 felvételbsl rakhattak 6ssze,
a Sztalin-szobor el6tt felvonuld tomeg képét
pedig két negativbol készitették.

A majus 2-i szam 4. oldalan lathat6 negyedik
kép alairasa igy szol: ,,A felvonulé munkasok
biiszkén hirdetik: Kivalo teljesitményeikkel is
a népfrontra szavaznak.”

A vezet6knek integetd nék képi témajat 1952-
ben ez a képalairas Kiséri: ,,Felvonul az MNDSZ.
Asszonyok kit6r6 6rommel idvozlik Rakosi
elvtarsat.” (Szabad Nép, 1952. méjus 3. 3. oldal,
4.kép). 1953-ban ugyanerre a vizualis téméara
az alabbi képalairas késziilt: ,,Lelkesen éltetik
népiink, partunk vezet6it az MNDSZ-asszonyok.”
(Szabad Nép, 1953. majus 2. 4. oldal, 2. kép)
Gyarmati Gyorgy a korszakkal foglalkozo
monografidjaban (A Rakosi-korszak, Budapest,
ABTL-Rubicon, 2011.) az 1953-as évrdl irt ré-
szekben (305-306., 310—-311., 329-342. oldalak)
nem emliti, hogy majushan mar éreztette volna
hatasat az a szovjet iranyelv, amely Rakosit
janiusban arra utasitotta, hogy az egyszemélyi
irdnyitas helyett partvezetd tarsaival kozosen
tegye rendbe a katasztrofalis helyzetbe keriilt
orszagot. A konyv 335. oldalan az 1953-as év
eseményeit illusztralé képen a majus elsejei
felvonulasroél ugyanazt a csoportot lathatjuk
(egy masik néz6pontbdl), akik jelen tanul-
manyban is szerepelnek. Gyarmatinal a kép és
a kiséréfelirat (,,Rakosi még iinnepelt vezér”)
ramutat arra, hogy a vezérkultusz tovabbra is
jelentds szerepet kapott a tarsadalom szerve-
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The seven images are the same in both versions,
but the Budapest edition lacks the photos
from Vac and NagykGros.

SZN2847-SZN2852; report no. 2851is no longer
in the archive.

The two images on the first page of the May
2 issue of the paper are composites. The
photograph of the waving leaders is probably
a collage of 3 shots, and the crowds parading
in front of the statue of Stalin are made up
from 2 negatives.

The caption under the fourth image on the
fourth page of the May 2 issue says “The
parading workers are proud to announce: They
vote forthe People’s Front with their excellent
performance too.”

The image of women waving to the leaders,
in 1952 is captioned as “The MNDSZ is on
parade. Women welcome comrade Rakosi
with an outburst of joy.” (Szabad Nép, May
31952, p. 3, pic. no. 4). In 1953, the same
visual theme was captioned “MNDSZ women
enthusiastically applaud the leaders of our
people, our party.” (Szabad Nép, May 2 1953,
p. 4., pic. no. 2) (Translator’s note: MNDSZ:
Democratic Alliance of Hungarian Women)

In his monograph on the period (A Rdkosi-
korszak, ABTL / Rubicon, 2011), Gyorgy Gyarmati
does not mention in the parts dealing with 1953
(pp. 305-306.; 310—311.; 329-342.) that the
Soviet policy directing Rédkosi in June to organise
the country, which was in a catastrophic state,
not on his own but together with his fellow
leaders, was felt back in May as well. In the
image illustrating the events of 1953 on page
335, the one of the May 1 parade is the same
group (from another angle) as in the present
essay. The caption by Gyarmati (“Rakosi is
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zésében, de a Szabad Nép képhasznalatanak
vizsgalataval az is megallapithat6, hogy a lap
mar majus elején visszatiikrézte a politikai
valtozasokat.

A példak animaci6 formajaban lathatéak
a Magyar Foto6torténeti Tarsasag blogoldalan
a Szenzor galériaban.

Albertini Béla: Politika és fotografia, fotografia
és politika (Beszélgetés Rév Miklossal), Fo-
tomiivészet, 1986/3, 3—14, 43-44. 43.

Sztalin 70. sziiletésnapjanak 1949-es megiin-
neplésérél szamos magyar és nemzetkozi
torténeti munka sziiletett. A magyarorszagi
iinneplésrél 1asd példaul Kocsis Piroska: Szta-
lin 70. sziiletésnapja Magyarorszagon, 2007.
https://www.archivnet.hu, 2007/6. (2019. 05.
15.)

Kocsis Piroska: Rakosi Matyas hatvanadik
szililetésnapjanak megiinneplése, 2006. https://
www.archivnet.hu, 2006/2. (2019. 05. 15.)

Az albumok atfogo elemzéséhez lasd Bognar
2018.

Bognar 2018, 150.

Magyar Nemzeti Mizeum Torténeti Fényképtar,
136. szamu album.

Valdszinti egyébként, hogy a képek jelentds
részét a két szervezet riporterei készitették.
Példaul egy, a termelést talteljesitd gyari mun-
kas kovetendd példaként valo bemutatasahoz
sziikséges volt konkrét adatokkal ismertetni,
hogy hol dolgozik, milyen esemény alkalmahol
ért el mekkora termelési eredményt. A szovegek
altalaban tartalmaztak az abrazolt f6szereplék
nevét is, ezzel azt sugallva, hogy a dolgoz6 nép
barmelyik tagja hiressé és példaképpé valhat
munkaeredményeivel.

V0.: Peternak Miklés: Az allamositott latas,
Kisérlet az allegorikus dokumentarizmus
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still a glorified leader”) indicated how the cult
of the leader still played an important part
in organising society; analysing the image
usage in Szabad Nép, we can also see how
the paperreflected political changes as early
as the beginning of May.

The examples could be seen animated on the
blog of the Magyar Fot6torténeti Tarsasag in
the Szenzor gallery.

Béla, Albertini. “Politika és fotografia, fotografia
és politika (Beszélgetés Rév Mikldssal).”
Fotémiivészet, 1986/3, pp. 3—14 and 43-44. 43.
Several historical works (both Hungarian
and foreign) have been published on the
celebrations for Stalin’s 7o' birthday in 1949.
For a detailed analysis of the albums, Fénykép-
albumok Rdkosi Mdtyds sziiletésnapjdra.
Fényképalbumok Rakosi Mdtyds sziiletésnapjdra
150.

Historical Photo Department of the Hungarian
National Museum, album no. 136

Itis however likely that most of the photographs
were taken by reporters of the two organisations.
For example, to set up a factory worker who
surpassed his production quota as an example,
precise information was needed about his
workplace, and about the amount he produced
on which occasion. Captions usually included
the names of the protagonists who were
featured as well, suggesting that, with their
achievements at work, any member of the
working class could become famous and an
example to follow.

Cf. Peternak, Miklés. “Az allamositott latas:
Kisérlet az allegorikus dokumentarizmus
megteremtésére.” A Mdvészet katondi:
Sztdlinizmus és kultdra, edited by Péter Gyorgy
and Hedvig Turai, Corvina, 1992, pp. 80—90. 82.
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megteremtésére, in: Gyorgy Péter — Turai Hedvig
(szerk.): A miivészet katondi, Sztdlinizmus és
kultiira, Budapest, Corvina, 1992. 80—90. 82.
A Magyar Nap archivumaban 6rzitt negativesik
kiilonb6z6 jelolés van, ami arra utal, hogy
tobbszor kivalasztottak reprodukalasra.

A népviseletbe 61t6z6tt n6 egyértelmiien azo-
nosithat6 az Asszonyok cimti havonta kétszer
megjelend képes folyoirat (a N6k Lapja el6dje)
1949. jinius 15. szamanak 1. oldalaroél: Kokai
Janosné boldog k6zségi foldmtives, MNDSZ-tit-
kar, aki a majusi valasztasok eredményeként
lett parlamenti képviseld.

Szorényi Attila: A Standard-per el6zményei és
el6készitése, 1948-1950 (PhD-disszertacio),
Piliscsaba, Pazmany Péter Katolikus Egyetem,
2012. 231.

A felvétel képi tartalma megtekinthet§ az
archivum.mtva.hu/photobank online fot6-
adatbazisban, a 765254 azonositoszam alatt.
Itteni kozlésétdl a jogtulajdonos miatt kell
eltekinteniink.

A disztribiinon elhelyezett Szakasits-portré képi
bizonyitéka példaul a 761727 azonositészamu
felvétel az MTI online fotbadatbazisaban.

A felvétel képi tartalma megtekintheté az
archivum.mtva.hu/photobank online fot6-
adatbazisban, a 761690 azonositészam alatt.
Itteni kozlésétdl a jogtulajdonos miatt kell
eltekinteniink. Erdemes megjegyezni, hogy
a Rakosinak szant albumban és az MTI adat-
bazisaban szerepld két képen a retusilas nem
egyforma: elGbbi esetben a Szakasits-portré
még felsejlik a kikaparas mogdott, utdbbi eset-
ben mar szinte semmi sem latszik.

A képeskdnyv Rakosi 60. sziiletésnapja al-
kalméabol késziilt azzal a céllal, hogy a vezetd

156

23

24

25

26

27

28

29

The perforation on the negative kept in Magyar
Nép’s archive bears three different marks at
the image in question. This suggests that it
was chosen for reproduction several times.
The woman in traditional costume can be
clearly identified from the first page of the
June 15 1949 issue of the magazine Asszonyok
(Women; antecedent of today’s N&k Lapja):
Mrs. Janos Kékai, a farmer from Boldog,
secretary of the MNDSZ, Member of Parliament
since the elections in May.

Szorényi, Attila. A Standard-per el6zményei és
eldkeszitése, 1948-1950. (PhD dissertation)
Pazmany Péter Katolikus Egyetem, 2012, p.
231.

The image content of the photograph can be
viewed at the online database archivum.mtva.
hu/photobank, item No. 765254. The picture
was left out from this article because of the
copyright-holder.

An image which proves that the portrait of
Szakasits was placed above the stage is, for
example, photograph no. 761727 at the online
photo database of the MTI.

The image content of the photograph can
be viewed at the online database archivum.
mtva.hu/photobank, item No. 761690. The
picture was left out from this article because of
the copyright-holder. It is worth noting that
the degree of retouching is not the same
on the photo in the album sent to Rakosi and
on the image published in MTI’s database.
In the first case Szakasits’s portrait is still
somewhat visible behind the scraping, in the
latter case almost nothing is visible.

The picture-book was made for Rékosi’s 60"
birthday with the intention of promoting the
leader’s work in this form as well. Anyway, five
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munkassagat ebben a formaban is népszerti-
sitsék. A kiadvany egyébként 6t olyan képet
tartalmaz, amely a Fényképtarban 6rzott varosi
tanacsi albumban is szerepel. Az azonos képek
kozott ott talaljuk a fent targyalt Bozsan-fel-
vételt a Parlament folyos6jan képvisel6nékkel
beszélgetd Rakosirdl (104. oldal).

Nemes Janos: Rakosi Matyas sziiletésnapja,
Budapest, Lang Kiado, 1988. 15.
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images in the publication are to be found in the
city council’s album at the Photo Department
as well. One of them is the photograph by
Bozsan discussed above, with Rakosi talking
to the female MPs (p. 104).

Nemes, Janos. Rdkosi Mdtyds sziiletésnapja.
Lang Kiad6, 1988, p. 15.






KISCSATARI MARIANNA

, Kadar bacsinak,
emlékil...”

A politikus képe
Kadar Janos
ajandékba kapott
fenyképalbumaiban

A cimbeli idézet egy 1956 utan az Amerikai Egye-
siilt Allamokba emigralt (korabeli sz6hasznalat-
tal: disszidalt) magyar csalad tizéves kisfianak,
Kerényi Lacikanak 1960-ban irt levelébdl valo.
A fotdosszeallitas, amely Kadar Janos a New York-i
magyar kozosséghen tett latogatasat 6rokiti meg,
a fogadas illedelmes pillanatairél késziilt, és
természetesen a gyerek dertis fényképével zarul.!

Jellemz6, s6t jelképes az a ,,josagos” kép, amely
a Magyar Szocialista Munkaspart (MSZMP) els6
titkararol élt az emberekben hivatali idejének 32
éve alatt. Hamar, meglepGen gyorsan feledéshe
meriilt — vagy csak ,,elcsendesedett”, széles kirben
kényszerlien elhalkult — az 1956 utani megtorld
vezetGvel szembeni kétely és elutasitas. A felszi-
nen a bizakodas, varakozas, reménykedés lett a
,»Nép” és a ,hatalom” viszonyanak meghataroz6
attitidje. Err6l tantiskodnak legalabbis azok az
ajandék fényképalbumok, amelyeket a partfé-
titkar hivatali ideje alatt kapott az orszag/vilag
kiilonho6z6 tajairdl a legkiilonbozébb tarsadalmi/
politikai csoportokt6l, maganszemélyekt6l.

A Magyar Nemzeti Mzeum legajabbkori
gyljteményeit kezel6-gyljt6 intézmény — a Leg-

MARIANNA KISCSATARI

“To ‘Uncle’ Kadar, as a
keepsake...”

The politician’s image
in the photo albums
presented to Janos
Kadar as gifts

The quotation in the title comes from a letter written
in 1960 by young Laszl6 Kerényi, a ten-year-old
who had emigrated (or, to use the term employed
at the time: defected) to the U. S. with his family
after1956. The photo compilation commemorating
Janos Kadar’s visit to the Hungarian community in
New York is a series of images on the courteous
moments of the reception; the last one is obviously
a merry picture of the child.*

This “kindly” image of the General Secretary of
the Hungarian Socialist Workers’ Party (MSZMP),
which lived in people’s minds during the 32 years of
his term of office, is typical and even symbolic. Any
doubt orrejection regarding the vindictive post-1956
leaderwas soon and surprisingly quickly forgotten —
orsimply “went silent” and was repressed in public.
On the surface, the prevailing relationship between
“the people” and “the powers-that-be” became one
of trust, expectation and hope. At least, this is what
appears in the presentation photo albums sent to
Kadar during his term as General Secretary of the
party. They arrived from all over the country and
from the rest of the world, from a variety of social/
political groups and private individuals.
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Gjabbkori Torténeti Miizeum (LTM) - féigazgatdja
mar két héttel Kadar Janos halala utan levelet
kiild6tt az MSZMP Kozponti Bizottsag (KB) Iro-
dajanak, hogy a mazeum ,,gondozasba venné”
a fotitkar partkozpontban (az an. ,,Fehér Haz-
ban”) Orzott ,politikai hagyatékat”.> A levélre
elodazo valasz érkezett, mert Kadar Janosné, az
0rokds, szeretett volna egy emlékszobat férjé-
nek. Végiil — részben kétmilli6 forintnyi allami
finanszirozasbol — 1étrejott egy alapitvany, amely
megkisérelte megdrizni-megmenteni a hivatali
és személyes emlékeket.3 A Nemzeti Miizeum is
segitett ebben, ekkor keriilt a hagyaték egy része
a Torténeti Egyedi Targyak Gytjteményébe, a
Torténeti Fényképtar pedig megkapta a Kadar
Janosnak ajandékozott fényképes albumokat.
Az Gsszesen 610 darab, a gyUjteményben besza-
mozott 6sszeallitds nem mindegyike tekinthetd
hagyomanyos fotdalbumnak. Bekotott, beragasz-
tott fényképeket tartalmazo, szerkesztett album
583 darab van. J6 néhany Osszeallitas pedig
csak egy-egy keretezett kép vagy boritékban
elkiildott fotbanyag némely kiemelt eseményrdl.
E nagyszami dokumentum esetében az attekintés
csak bizonyos, olykor 6nkényes, csoportositassal,
szelektalassal lehetséges.

A Kadar szamara Osszeallitott fényképalbu-
mok elsé — problémafelvets — vizsgalatat ez az
iras 0sszegzi. A sokféleség szambavétele utan
kovetkezhet majd a médszeres elemzés: a készités
— atadas — fogadtatas — utdélet kontextusainak
figyelembevételével.

Azt mar most elmondhatjuk, hogy az albumok
mint vizualis forrasok éppigy informacidval
szolgalhatnak, mint a korabeli sajt6 vagy levéltari
hattéranyag.4 A tovabbiakban a Fényképtarban
6rzott Kadar-albumokrol irva els6sorban a benniik
kirajzolodo6 politikusimazs érdekel.
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The director general of the institution which
collected and managed the contemporary collections
of the Hungarian National Museum — the Museum
of Contemporary History (LTM) — sent a letterto the
Central Committee (KB) of the MSZMP no more than
two weeks afterJanos Kadar’s death. He suggested
thatthe museum should “take care” of the so-called
“political legacy” of the General Secretary, held
at the party’s headquarters (the so-called “White
House”).2 He received an evasive letter, for Mrs. Janos
Kadar, the official heir, wanted a memorial room for
herhusband. Inthe end, a Fund was set up — partly
using two million forints of state support — with the
aim of preserving and salvaging the official and
personal relics.3 The National Museum helped too,
with part of the legacy ending up in the Collection
of Contemporary Individual Objects at the Historical
Repository. Meanwhile, the photo albums presented
to Janos Kadar were given to the Historical Photo
Department. These 610 compilations, listed and
numbered individually in our collection, are not all
traditional photo albums. 583 of them do belong
to that category: bound, edited books with photos
pasted on the pages. Several are only single-framed
images or photographic material sent off in an
envelope, commemorating a particular event. Given
the large number of documents, we can only have
an overview with certain, and sometimes arbitrary,
grouping and selection of the material.

This paper summarises the first part — the one
that raises new questions to be investigated — of
the analysis of the photo albums compiled for
Kadar. After listing the various types, we can start
the systematic analysis, taking into account the
context of preparation, presentation, reception and
subsequent history.

We can already say that albums, as visual sources,
offerinformation just as press releases of the time



A latogat6 politikus

A legtobb album Kadar Janos gyarlatogatasairol
ad hirt, ez a dokumentumok kozel 40%-at teszi
ki. Kedvelt helyszin természetesen Angyalfold,
hiszen leginkabb ide kototték Kadart fiatal mun-
kaslétének emlékei. A Lang Gépgyarban, a Vaci at
lizemeiben, a keriilet partrendezvényein késziilt
fényképek hol torténeti attekintésben, hol csak
egy adott esemény kapcsan keriiltek az albumok
kozé, fontos forrast adva a keriilet torténetének
feldolgozasahoz is.5 De helyet kapnak az ipari
fejlédést propagald albumok kozott a Csepel
Vas- és Fémmiivek, az IKARUSZ, a Ganz-MAVAG,
aRABA, a MOM, a hajégyarak, vegyipari iizemek
életét bemutatd 6sszeallitasok is — a févaroshol
és vidékrol egyarant. A konnytipari vallalatok
brigadjaitol kapott ajandékok koziil kiemelkedik
szamos, a Lérinci Fonoban vagy a Budapesti
Harisnyagyarban késziilt igényes, dertis dssze-
allitas. Nem valik el élesen sohasem a gyarak
szocialis hatterét bemutatd albumok csoportja
sem: bolcsddék, ovodak, iskolak, iizemi étkez-
dék, orvosi rendelGk, munkéaslakasok, parkok,
kultiirhazak gazdag és lendiiletes életét ismertetd
fényképes beszamolok. A képek nagy tobbsége
a kozolni kivant informaciot jol megkomponalt,
gazdag tartalmat kozl§ (kdrnyezet, személyek,
hangulat sth.) formaban tarja a nép vezetGje elé. De
akad olyan is, ahol a kézvetlen kapcsolat emberi
gesztusat mar-mar talreprezentaljak a felvételek:
Kadar Janos 6vodai széken ebédel vagy mesét
olvas, pliissmackot ajandékoz Zankan, meleg
oleléssel koszoni meg az esztergalyosné mun-
kapad melletti ,,spontan” viragcsokrat, tiizet kér
a forgacsolotol — és persze mindenkivel baratilag
kezet fog. A képek alapjan gesztusai nem tlinnek
leereszked6nek, hanem nagyon is emberinek,

161

or background material found in archives do.4 In
what follows, writing about the albums, | am mainly
interested in the image of Kadar as a politician that
emerges in them.

The visiting politician

Most of the albums, accounting for nearly 40%
of the documents, report on Janos Kadar visiting
various factories. Obviously, several photos were
taken in Angyalfdld, as Kadar spent his time as
ayoungworkerthere. The Lang Machine Factory, the
plants on Vaci Gt, or Party events organised in the
district were recorded in the albums sometimes in
a historical perspective, sometimes only covering
a particular event. Thus, they also provide an im-
portant source for the district’s history.5 In albums
serving as propaganda forindustrial development,
prominent space is given to other establishments
as well, showing how life went in them: these in-
clude the Csepel Iron and Metalworks, IKARUSZ
(buses), Ganz-MAVAG (Magyar Allami Vas-, Acél- és
Gépgyarak — Hungarian National Iron, Steel and
Machine Industries), RABA (cars), MOM (Magyar
Optikai Miivek — Hungarian Optical Works), ship-
yards and chemical industry sites. They came from
both the capital and the country. Or, for example,
several sophisticated, merry compositions made
at the L8rinc Spinning Factory or the Budapest
Stocking Factory stand out among the gifts sent
by light industry work teams. The group of albums
showing the factories’ social background is not
clearly separated either. These offer photographic
accounts of the rich and dynamic life of nurseries,
kindergartens, schools, factory canteens, clinics,
workers’ homes, parks and cultural centres. The vast
majority of these images present the information



és olyasvalakirdl vallanak, aki — szemben Rakosival
vagy a kornyez6 orszagok szocialista vezetdivel —
mindig is munkasnak tekintette magat.

Katona Istvan, aki Kadar irodavezetGje volt
1974 és 1985 kozott — és kozben a Magyar Fotom-
vészek Szovetségének elndke —, igy emlékezik
a f6titkar kozvetlen munkatarsi kapcsolatarol:
»-.Szamontartotta minden munkatarsa sziiletés- és
névnapijat, fontos csaladi eseményeit.” Egy csokor
virag és egy koccintas jart ilyenkor, kizarolag
munkaidd utan. O is csak ezt fogadta el majusi
sziiletésnapjan és a december 27-i névnapjan.
»Kivételt képezett a 75. sziiletésnapja, amikor a
Skala Aruhazban vasarolt paplant kapott ajan-
dékba.”® Amig a személyi kultusz sztalini kévet6i
(példaul Rakosi Matyas) elvartak az allamilag
szervezett {inneplést,” addig meglepd mdédon
Kadar kifejezetten megtiltotta a nyilvanos iin-
neplést. ,Regnalasa” alatt négy kerek évforduld
is volt: az 50., a 60., a 70. és a 75. sziiletésnapija,
de a tobb szaz ajandék album kézott csak nyolc
talalhat6, amely kimondottan kdszontd szan-
dékkal késziilt. Ezek koziil a legkiemelkedébb
(318. sz.) a diszdobozos, 190 darab fekete-fehér
18 x 24 cm-es fényképet tartalmazé 6sszeallitas,
amely az elsd titkar ,,6tven munkas évét” idézi
fel. A kisér6levélben ez all:
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they wish to convey in a well-composed form with
rich content (environment, people, ambience, etc.),
forthe leaderto appreciate. Still, in some cases the
human gesture of informal contact is represented
almost too much by the photographs: Janos Kadar
dines orreads a fairy tale sitting on a kindergarten
chair, gifts a teddy bear at Zanka, warmly embraces
the female lathe-operatorto thank her forthe “spon-
taneous gift” of a bouquet, or asks the machine
worker to light his cigarette — while obviously giving
a friendly handshake to everyone. Based on these
images, his gestures do not seem condescending,
but very human. They show someone who always
considered himself a worker, in contrast to Rakosi
orotherSocialist leaders in neighbouring countries.

Istvan Katona, president of the Association of
Hungarian Photo Artists and Kadar’s office manager
between 1974 and 1985, remembers the General
Secretary’s close collegial relationships: “... he
remembered the birthdays, name-days and important
family events of all his colleagues.” There was always a
bouquetand adrink due on these days, but not until
after work. Kadar himself accepted only this on his
birthday in May and his name-day, 27 December. “One
exception was his 75" birthday, when he was given
a quilt bought at Skala shopping centre.” *While the
Stalinist leaders who believed in the personality cult
(like Matyas Rakosi) expected nationally organised
festivities?, Kadar, surprisingly, expressly forbade
public celebrations. During his “reign”, there were
as many as four round anniversaries: his o', 60",
7ot and 75 birthdays. Despite this, only eight of
the hundreds of gift albums are explicitly meant as
birthday greetings. The most notable one (no. 318) is
a collection of 190 separate black-and-white images,
presented in an ornate case. It commemorates the
“fifty years as a worker” of the General Secretary.
The cover letter says:



Tisztelt Kaddr Elvtdrs!

A Magyar Tavirati Iroda kommunistdi, valamennyi dolgozéja nevében
Gszinte tisztelettel koszontjiik sziiletésnapja alkalmabdl. Ez a nagy szeretettel
késziilt album az On munkds életéb6l 50 évet fog dt. Olyan fél évszdzadot,
amely a legsotétebb elnyomdstol a szabadsdgig ivel, s amelynek sordn az illegdlis
harcokban edzddott munkdsosztily kezébe vehette a haza sorsdnak irdanyitdsdt,
szovetségeseivel hozzdkezdhetett nagy torténelmi feladatéhoz, a szocialista tdr-
sadalom felépitéséhez. Ezért is illethet mdr az album fényképei kizil sokat a
torténelmi jelz6. Egy foté azonban kiilénédsen kedves szamunkra: akkor ké-
sziilt, amikor sziikre szabott ideje engedte, s legutobb félkereste kollektivinkat.
Akkor.mondotta tandcsként: ,Javaslom, azt folytassik, amit eddig csindltak,
csak egy kicsit még jobban!” Erdeklddését, megtisztels figyelmét, amellyel
munkdnkat kiséri, tudjuk, csak egyféleképp lehet viszonozni: még nagyobb
felelosséggel végezziik a pdrt- és dllami vezetést tdjékoztaté, a kdzvéleményt
formdlo, hazdnkat a nagyvilignak bemutaté munkdnkat.

Kivanunk Onnek j6 egészséget, sok-sok tevékeny esztendét a haza, szocia-
lizmust épité népiink, mindannyiunk javdra.

Budapest, 1982. mdjus 25.

f -
C((,ppiﬂ&%l - iis= e
Agoston Liszl6 Lakatos Erné
az MTI pdrtbizottsaganak az MTI vezérigazgatija
titkdra

01. KEP

A Magyar Tavirati Iroda dolgozéinak levele a Kadar Janos 7o.
sziiletésnapjara osszeallitott 318. sz. albumbdl, Budapest,
1982. majus 25.

PIC. NO. 01.

Letter by the workers of the Hungarian News Agency (MTI)
from album no. 318, compiled for Janos Kadar’s 7oth
birthday, Budapest, 25 May 1982.
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Dear Comrade Kadar!

In the name of the Communists and
all workers of the Hungarian News
Agency, we greet You on Your birthday
with the most sincere respect. This al-
bum, compiled most lovingly, comprises
50 years of Your life as a worker. Half
a century from the darkest oppression
to freedom, during which the working
class people, trained in illegal struggles,
could take the fate of their home country
into their own hands; with their allies,
they could begin their great historical
duty: building a socialist community.
This is also why several photographs
in this album could already be called
historical. However, one photograph
is particularly dear to us: it was taken
when, notlong ago, Your tight schedule
permitted You to visit our collective.
Then, You gave us some advice: “|
suggest you continue what you have
been doing so far, only just a little
better!” We know there is only one
way to repay You for the interest and
honourable attention You give to our
work: we keep doing our job by in-
forming party and country leaders, by
forming public opinion, by presenting
our country to the world, with even
greater responsibility.

We wish You good health and many
active years to benefit our home coun-
try, our people building socialism, all
of us.

Budapest, 25 May 1982



02. KEP

Varga Ferencnek, az Obuda
TermelGszovetkezet
elnokének latogatasa
Kadarék lakasan, Budapest,
1985. jlnius 20. szines
papir pozitiv, 10,5 x 14,5 cm,
ismeretlen fényképkészits
felvétele (323. sz. album)

PIC. NO. 02.
Ferenc Varga, president of
the Obuda Cooperative
visits the Kadars at their
home, 20 June 1985,
c-print, 10.5 x 14.5 cm,
unknown photographer
(album no. 323)

A Magyar Tavirati Iroda (MTI) kollektivajat6l
kapott, kivalo minGségti, profi fotdsok altal készi-
tett ajandék képeinek hatoldalan nem tiintették
fel a készit6 nevét, csak a datum és a helyszin
megnevezése szerepel rajtuk. (A feldolgozast
konnyiti, egyattal bonyolitja, hogy a Fényképtar
magyar eseménytorténeti gylijteményébe korab-
ban, mas Gton bekeriilt fotok némelyike azonos
az albumban talalhato6 képekkel, a fotoés nevével,
MTI-szammal, leltarozva.)

A mezGgazdasagban dolgozok joval kevesebb
ajandék albumot kiildtek, kevesebb a termel5sz6-
vetkezeti és allami gazdasagi latogatas is. Ami
viszont figyelmet érdemel, s a maga nemében
érdekesség, az a 323-as szama album, amely az
Obudai TSZ elntkének és fiatal munkatarsanak
Kadarék lakasan tett latogatasat 6rokiti meg.
A f6titkar és felesége szinte soha nem engedett
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The images sent as a gift by the Hungarian
Telegraphic Office’s (MTI) collective were impec-
cably produced and were taken by professional
photographers; however, theirnames do not appear
on the photographs’ verso; only the date and the
place do. (Processing is made both easierand harder
by the fact that certain photos which are already in
the Historical Photo Department’s Hungarian event
history collection, having been deposited there
earlier, match those in the album. These do bear
the name of the reporter and the number assigned
to them by MTI, and are listed in the inventory.)

Agricultural workers sent far fewer gift albums,
as the leader also paid fewer visits to cooperatives
and state farms. However, one notable album, also
very interestingin its own right, is no. 323. It contains
images of the president of the Obuda cooperative
and his young colleague visiting the Kadars at their



betekintést a privat életébe, viszont ebben a
képvalogatasban meglathatjuk a lakas és a kert
egyes részeit, és az udvaron tartott tytkokat is.

S hogy mennyit elarul egy korr6l, a kifinomu-
latlan ,,szocialista” protokollrél néhany 6vatlan
pillanat, mi sem bizonyitja jobban, mint a haz-
vezet6nd altal felkinalt skot whisky palinkaspo-
harban szervirozva!

Bar talalunk Babolnardl, a Lajta-Hansagi vagy
a Helvéciai Allami Gazdasagbél, Mez&hegyesrdl
és mas kiemelt termelGszovetkezetbdl érkezett
ajandékot is, aranyaiban az albumok z6me az
ipari termelés talhangsilyozasardl szol. A ko-
rabeli statisztika (1974) a ,,munkasosztalyhoz
tartozonak” tekintette az allami és szovetkezeti
ipar Osszes fizikai dolgozojat — a mez6gazdasag-
ban, a kereskedelemben, az egészségiigyben, a
kulturalis ellatas teriiletén foglalkoztatottakat,
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03. KEP

Kadarék tydkjai a Cserje
utcai haz kertjében,
Budapest, 1985. jlnius 20.
szines papir pozitiv,

10,5 x 14,5 cm, ismeretlen
fényképkészits felvétele
(323. sz. album)

PIC. NO. 03.

The Kadars’ chickens in the
garden of their house in
Cserje street, Budapest, 20
June 1985, c-print,

10.5 x 14.5 cm,

unknown photographer
(album no. 323)

home. The General Secretary and his wife almost
never allowed anyone to glimpse their private life.
However, in this compilation of images, we can see
certain parts of the house and the garden, as well
as the chickens in the courtyard.

And how much a few careless moments reveal
about a period, and the unsophisticated “socialist”
protocol! A perfect example is the Scotch whisky served
by the housekeeper — in a Hungarian brandy glass!

Though we do have gifts from the state farmsin
Bébolna, the Lajta-Hansag, Helvetia or MezGhegyes as
well as the more prominent agricultural cooperatives,
a greater proportion of the albums still reflect the
over-emphasis on industrial production. Statistics
of the period (1974) counted all manual workers in
national and cooperative industry as “belonging to
the working-class”. This included agricultural, com-
mercial, healthcare and cultural service workers as



04. KEP

Kadar Janos és felesége
majus 1-jén az iinneplék
kozott, Budapest, 1975.
zselatinos eziist, 18 x 24 cm,
ismeretlen fotériporter
felvétele (318. sz. album)

PIC. NO. 04.

Janos Kadar and his wife
amidst celebrators on May
1, Budapest, 1975, gelatin
silver print, 18 x 24 cm,

by an unidentified
professional photographer
(album no. 318)

s6t a kozvetlen termelésiranyitd szellemieket is:
,».a munkassag létszama jelenleg mintegy harom
és fél milli6 £6.”8

Az albumok kovetkez6 csoportjat alkotjak
a ,munkassag” életkoriilményeinek javitasat
bemutat6 képek: lakételep-, iskola-, szocialis-
intézmény-épitések Budapesten és vidéken egy-
arant. Kiilonféle épitSipari vallalatok munkairol
(lasd a 66. sz. albumot a 43. sz. EpitSipari Vallalat
termékeir6l), kész lakotelepek komfortos lakasairdl
(258. sz. Szombathelyr6l), az UVATERV, a Lakotér
és mas nagy tervez6- és kivitelez6vallalatok tel-
jesitményét bemutat6 fényképes 6sszeallitasok
késziiltek, és jutottak el Kadar Janoshoz.

MeglepGen kevés az orszagos politikaval, koz-
élettel kapcsolatos album. Partértekezleteket,
a Hazafias Népfront rendezvényeit, néhany par-
lamenti eseményt, fogadast, kitiintetésatadast

well; even the direct production-leading intellectuals
belonged here: “...the working-class people today
number around three and a half million.”®

The next group of albums are the ones which
presentimprovementsin the living conditions of the
“working class”: the building of housing complexes,
schools and social institutions both in Budapest and
the provinces. Janos Kadar received photographic
compilations depicting the work of various construc-
tion companies (album no. 66 on the products of
Construction Industry Company no. 43), comfortable
apartments in complete residential complexes (no.
258 from Szombathely), or the achievements of
large planning and building contractor companies
such as UVATERV (Ut-, VasUttervez6 Zrt. — Road and
Railway Planning Ltd) or Lakdtér (housing).

There are surprisingly few albums concerned with
national politics or public events, but we do have
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meg0rokitd valogatas talalhato a gytijteményben.
Sokkal tobb az olyan politikaiiinnepség-felvé-
tel, ahol a partf6titkar a vidam képviselGk vagy
a ,,nép” kozé vegyiil; f6ként majus 1-jén, augusztus
20-an a nagyszabast megemlékezések alkalmabol.

Ezeken a felvételeken talaljuk meg legtobbszor
azt a vizualis toposzt, hogy egy vezet6t jo/hatasos
gyerekkel, viraggal, mosolyogva, az emberek kozott
mutatni. A 20. szazadban egyre gyakoribbak az
ilyen abrazolasok, de napjainkban is igy van ez
avilag minden tajan. Kadar kiilonosen alkalmas
volt erre, hiszen — mint szamos, a korszakkal fog-
lalkoz6 tarsadalomtorténész Kkifejtette —, & ,,nem
volt kultusz targya, [...] minden kultuszt elutasitott.
[...] Korszaka és 6 maga nosztalgikus emlékezés
targya — jollehet a torténeti emlékezet részletes
és differencialt képet rajzolt rola, élettorténetének
hézagai pedig jorészt kitoltottek.”™
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05. KEP

Kadar Janos, Lazar Gyorgy
és Aczél Gyorgy

a Felvonulas téri
disztribinon, Budapest,
1980. majus 1. zselatinos
eziist, 18 x 24 cm,
ismeretlen fotériporter
felvétele (318. sz. album)

PIC. NO. 05.

Janos Kadar, Gyorgy Lazar
and Gyorgy Aczél on the
grandstand on Felvonulas
Square, Budapest, 1 May
1980, gelatin silver print,
18 x 24 cm,

by an unidentified
professional photographer
(album no, 318)

a few compilations in the collection showing Party
meetings, events organised by the Patriotic People’s
Front, happenings in Parliament, receptions, and dec-
orations being conferred. We have many more images
of political celebrations where the General Secretary
mingles with the happy MPs or “the people”. This
happened mainly during the major commemorative
festivities marking 1 May or 20 August.

It is above all in these images that we see the
evidence of how very good/effective it is to show
a leaderwith children, flowers, smiling, oramongst
people. These kinds ofimages became more common
inthe 20" century, but the trend persists to this day,
and all overthe world. Kddarwas a particularly good
example, as several social historians researching
the period explain how he “... was not subject to any
cult... he rejected any kind of cult... His period and
he himself are subjects of nostalgic remembrance



»,Kadar Janos fényképét nem kellett kotelez6
jelleggel kitenni a kdzintézményekben, meg-
elégedtek a virtudlis jellegli iinnepségeken valod
portréhordozassal. Kadar megprobalta kihasznalni
a kisemberségébdl adddo el6nyoket. Masrészt
tobbé-kevésbé tudatosan igyekezett felépiteni a
»jo kiraly mitoszat«. E torekvés sikerességét mu-
tatja, hogy a hetvenes-nyolcvanas évek forduléjan
amagyar tarsadalom jelentds részében erGteljesen
jelen volt a »Mi lesz, ha meghal Kadar?« tipust
félelem.”° Majtényi Gyorgy Egy forint a krumplis
langos cimmel, gazdag példatarral egy egész
kotetet szentel a témanak.™

Katona Istvan, a mar idézett irodavezetd el-
mondasabdl tudjuk: a ,,Fon6k” mindent maga
nézett at, szigord rend volt az id6beosztasaban
ugyandigy, mint a kérnyezetében. ,,Irdasztalan
a Honeckert6l ajandékba kapott allolampan ki-
viil mind6ssze harom, példas rendben egymas
mellé rakott csehszlovak Versatil gyartmany,
ugynevezett tusko szines ceruza fekiidt, piros,
kék és fekete. Ezekkel jelolte meg az olvasnivalo-
kat, mindegyiknek megvolt a maga rendeltetése,
illetve jelent6sége.” Valoszintileg a kék ceruza-
val lattamozta azt a koszéndlevelet is, amelyet
a zankai Gttord pajtasok kiildtek neki az ajandék
orias pliissmackoért.

— even though historical remembrance writes up
a detailed and varied image of him, and the gapsin
his life history have mostly been filled.”

“lt was not compulsory to display Janos Kadar’s
portrait anywhere in public institutions: it was enough
to carry it around on celebrations of the virtual kind.
Kadar attempted to exploit the advantages given by
his working class origins. On the otherhand, he also
tried, more orless consciously, to build up the 'myth
of the good king’. The success of this endeavour is
clearly shown by the fact that in the late 70s and
early 8os a large part of Hungarian society suffered
from fear of "'what would happen, if Kddar were to
die?’”.* The whole of Gyérgy Majtényi’s book Egy
forint a krumplis ldngos deals with this subject,
giving several examples.*

Istvan Katona, the office manager we quoted
earlier, also tells us that the “Chief” kept an eye
on everything himself: both his timetable and his
environment were strictly organised. “On his desk,
aside from the standing lamp presented to him
by Honecker, there were only three Czechoslovak,
Versatil-brand, so-called “log pencils”, red, blue
and black in colour, placed beside each other in
exemplary order. He used them to mark what he
read; each had its own function and its own im-
portance.”? He probably used the blue pencil to
endorse the thank-you letter sent to “Uncle Janos”
by the Zanka pioneer group, thanking him for the
gift of a giant teddy bear.
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MAGYAR SZOCIALISTA MUNKASPART
KOZPONTI BIZOTTSAGA

Kadar Janos elvtarsnak

Tisztelt Kadar Jénos Bacsi!

Mi a Balatoni UttorGvarosban, Zankan taborozd
Gy6r-Sopron, Komidrom, Szabolcs-Szatmir, és Veszprém
‘megyei uttoérSk boldcgar vettilk 4t kedves és nagyon
szép ajandékat, és mint a mellékelt képek is tanusit-
jék, azonnal birtokba is vettlik, jatszottunk vele. So-
kat gondolkodtunk, hol is lenne a Mackd legméltdbb he-
lye és ugy dontdSttiink, hogy a bardtsdg jelképeként mu-
zeumunk pionirtermében helyezziik el.

Nagycn szépen kOsz&njllk Kadadr Janos Bacsi gyd-
nySrli ajandékat.

Sok boldogsadgot, jo egészséget kivanunk.

Eldre!

) a Balatoni Uttdrdvarosban
taborozd uttdrdk

06. KEP

A Balatoni Uttorvarosban taborozé Gttorék
koszondblevele Kadar Janosnak, Zanka,

év nélkil (324. sz. album)

PIC. NO. 06.

Letter of thanks to Janos Kadar by the pioneers
camping at the Balaton Pioneer City, Zanka,
year N/A (album no. 324)
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Dear Uncle Janos Kadar!

We, the pioneers from the counties
of Gydr-Sopron, Komdrom, Szabolcs-
Szatmadr, and Veszprém, now camping
atthe Pioneer City at Zdnka, were glad
to receive your sweet and very lovely
gift. As the photos attached show, we
took itimmediately, playing with it. We
wondered long where to put Beary so
that he would have a proper place; in
the end, we decided to display him in
the Pioneer Room of our museum, as
a symbol of friendship.

We are very thankful to Uncle Janos
Kddar for his beautiful gift.

We wish you happiness and health.
Onwards!

The pioneers camping at the Balaton
Pioneer City



07. KEP

Kadar Janos a MSZMP
székhazi irodajaban,
Budapest, 1980 korill,
zselatinos eziist,

18 x 24 cm, Novosty
Press Agency felvétele
(334. sz album)

PIC. NO. 07.

Janos Kadar at the
headquarters’ office of
the MSZMP, Budapest,
ca. 1980, gelatin silver
print, 18 x 24 cm,

by the Novosty Press
Agency (album no. 334)

A moszkvai Novosty Press Agency fotoriportere
készitett Kadarrél néhany portrét az 1970-es évek
végén az irodajaban, ahol harom telefonkésziilék
lathat6 az ir6asztala mellett. Az egyik minden
valdszintliség szerint a ,,K-vonal” volt, amely
kadervonalként élt a nép ajkan. Errdl tudta hiv-
ni a vidéki part-, tanacsi, vallalati vezet6ket és
a renddrséget. ,,M-vonalnak” a miniszteri hald-
zatot nevezték, a kozvetlen nemzetkozi vonalon
pedig a szovetséges allamok vezetdit hivhatta.s

(Katona Istvan emlékei szerint a varosi vo-
nalat Kaidar maga hivta, de a bejové hivasokat
a titkarndje ,,szlirte” kapcsolas el6tt.)

Szamos polémia olvashatd Kadar Janos miivelt-
ségérll, az értelmiséghez valo viszonyarol. Hogy
sokat olvasott, azt kiilonb6z6 nyilatkozataibol,
Kadarné emlékezéseibdl, Aczél Gyorgy memo-
arrészleteibdl® tudhatjuk. A partvezetd maga is

170

Inthe late 1970s, the photo reporter of the Moscow
Novosty Press Agency took a few portraits of Kadar
in his office, where we can see three telephones
beside his desk. One of them was most certainly
the “K” line, known as the kddervonal (“cadre
line” — untranslatable pun — translator’s note) by
the people. Kadar used it to call provincial party
leaders, the council and the companies, as well as
the police. The ministry circuit was called the “M”
line, while he could call leaders of allied countries
on the direct international line.

(According to Istvan Katona’s memoirs, Kadar
usually called numbers on the city line by himself,
butincoming calls were “screened” by his secretary
before being put through.)

Thereis considerable debate about Janos Kadar’s
erudition, and his relationship with intellectuals.
We do know from his various statements, from



tobbszor hivatkozott Hasek Svejk cimti regényére
mint sokszor Gjraolvasott kedvencére. Azt is tudjuk,
hogy Illyés Gyulaval szinte barati viszonyt apolt,
»kertszomszédok” voltak a Rozsadombon, a k61t
szamos milvét dedikalva ajandékozta Kadaréknak.
Meglep6, hogy Déry Tibor, aki Kddarnak ,,kszon-
het6en” Keriilt bortonbe a forradalom utan, az
1970-es évek elejére szintén szivélyes viszonyba
keriilt Kadarral: szamos miivét ajandékozta neki.
A befejezetlen mondatot kimondottan szerette
a fétitkar, Déry pedig meleg szavakkal kdszon-
totte Gt 70. sziiletésnapjan. A fényképalbumok
taniisaga szerint a korszak vezetd szinészeivel,
irdival, képzémiivészeivel, zenészeivel is tobb iz-
ben talalkozott, beszélgetett. Talalunk fotot Kallai
Ferenc, Ruttkai Eva, Simon Istvan, Juhasz Ferenc,
Ferencsik Janos, Lukacs Gyorgy (1), Kovacs Margit
és masok parlamenti latogatasairol.

Tudjuk, hogy a Cserje utcai lakasa falat Sz6nyi
Istvan, Egry Jozsef, Rippl-Roénai Jozsef, Der-
kovits Gyula és Czobel Béla képei diszitették.
Az irodajaban egy emblematikus kép foglalta el
a kozponti helyet: a Sakkozé Lenin cimii festmény.
Ez nem csupan Kadar sakkszeretetére utal, hanem
jelképesen a taktikus politikusra is utalhattak
vele. A kép el6tt allva fényképezte le a Time ma-
gazin fotoriportere, s ez a felvétel jelent meg a lap
cimoldalan. Magyarorszag kozigazgatasi térképe
mellett nagy méretti fot6 mutatta meg az 1957.
majus 1-jei, H6sOk terén tartott monumentalis
nagygytlést. Az irodajaba invitalt kiilfoldi ven-
(Talan a malt magyarazataként...) A referensek
szobaiban a szovjet vezetGkkel tortént talalkoza-
sok fotoi fiiggtek id6rendi sorrendben — ezekbdl
szamos megtalalhat6 az album fényképei kozott
és a Torténeti Tar gyUjteményében is. Kézismert
a partfétitkar — mar emlitett — sakkszenvedélye,
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Mrs. Kadar’'s memories* and from details of Gyorgy
Aczél’s memoirs®, that he read a great deal. The party
leader himself often quoted Ha%ek’s novel Svejk as
one of his favourites, which he re-read often. We
also know he was almost friends with Gyula Illyés,
being “garden neighbours” on Rézsadomb (the most
elegant quarter of Budapest — translator’s note); the
poet gave Kadar many signed copies of his works. It
is surprising how Tibor Déry, who ended up in prison
“thanks to” Kadar after the revolution, also had an
amicable relationship with him by the 1970s, and
presented many of his works to him. The General
Secretary particularly liked A befejezetlen mondat
(The Unfinished Sentence), and Déry greeted him
warmly on his 7o™ birthday. Photo albums testify
to how he often met and talked with leading actors,
writers, artists and musicians of the period. We
have photographs of visits to parliament by Ferenc
Kallai, Eva Ruttkai, Istvan Simon, Ferenc Juhéasz,
Janos Ferencsik, Gyorgy Lukacs, Margit Kovacs,
and many others.

We know that the walls of Kddar’s home in Cserje
Street were adorned with paintings by Istvan Sz6nyi,
J6zsef Egry, J6zsef Rippl-R6nai, Gyula Derkovits and
Béla Cz6bel. The central piece of his office was the
emblematic painting Lenin playing chess. This did
not only allude to Kadar’s love for the game, but
probably also, symbolically, to the figure of the
politician skilled in tactics. A photo reporter from
Time took a picture of Kadar standing in front of the
painting, and the image ultimately appeared on the
front page of the magazine. Beside the adminis-
trative map of Hungary, a large photo showed the
monumental meeting held on Heroes’ Square on
1 May 1957. Foreign friends invited to his office were
told long stories about the celebration’s euphoria.
(Maybe to explain the past...) In the desk officers’
rooms, photos of meetings with Soviet leaders



08. KEP

Kadar Janos és Biszku Béla
a Vasas — Salgétarjan
labdardg6 mérk6zésen a
Fay utcai palyan (eredmény
4:2) , Budapest, 1959,
zselatinos eziist,

18 x 24 cm, ismeretlen
fényképkészits felvétele

PIC. NO. 08.

Janos Kadar and Béla
Biszku at the Vasas —
Salgétarjan soccer match,
played at the ground of
Fay street (results: 4:2),
Budapest, 1959, gelatin
silver print, 18 x 24 c¢cm,
unknown photographer

ez volt talan a legkedveltebb kikapcsolodasa.
(Kapott is ajandékba egy elefantcsont berakasos
sakkasztalt, meghecsiilt helyen, a lakas szalonja-
ban allt.) Ezért is talalhatok az ajandék albumok
k6z0tt 1972-bdl, 1975-b6l és 1985-b6l is nemzetkdzi
sakknagymesterversenyek felvételeibdl 6sszeal-
litasok. (154. sz., 206. sz., 250. Sz., 395. sz. album)
Ezenkiviil szamos fényképet lathatunk amatGr
sakkozokrol a tobbi albumban is.

Kadar szerette a sportot, élt még benne a magyar
labdartagas szenvedélyes szurkoldi hite.

1972. julius 27-én ellatogatott a tatai edzéta-
borba, hogy talalkozzon a miincheni olimpiara
késziilg sportolokkal: tobbek kozott Papp Laszlo
okolvivoval, Hegedls Csaba birkdzdval és Klam-
par Tibor asztalitenisz-bajnokkal t6ltott vidam
perceket. (43 db fekete-fehér fénykép talalhato a
423-as szami albumban.)

hung in chronological order; many of these can
be found in the albums and the collection of the
Historical Repository as well. The General Secretary’s
already-mentioned passion for chess is well known:
it was probably his favourite way of relaxing. (He
alsoreceived a chess-table inlaid with ivory, which
he keptin a place of honour: the lounge of his own
home.) This also explains why the presentation
albums have compilations of images from the in-
ternational chess championships of 1972, 1975 and
1985. (Albums no. 154, 206, 250 and 395) Aside
from these, otheralbums also contain several photos
of amateur chess players.

Kadar liked sports, and retained the passionate
fan’s belief in Hungarian soccer.

On 27]July 1972 he visited the Tata training camp to
meet athletes preparing forthe Munich Olympics. He
spent a few delightful minutes with boxer Laszl6 Papp,
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Részben id6t6ltés, részben a kapcsolatépités
eszkoze volt szamara a vadaszat is. A régi féari
vadaszatok hagyomanyait nem tekintették polgari
csokevénynek, nagyon is kovetendének tartottak
az ,elvtarsak”. Nyilvan a vadallomany karban-
tartasa miatt...! Ezek a kormanyzati vadaszatok
altalaban a kvetkez6 helyeken térténtek: Gemenc,
Telki, Gyarmatpuszta, Lovasberény, Visegrad.
Legtobbszor gazdag képi dokumentacio is szii-
letett az eseményekrol, bizonyitandé a vadaszat
,hatékonysagat”. A 13. sz. album tanasaga sze-
rint 1968. januar 28-an a Lajta-Hansagi Allami
Gazdasagban igen j6 volt a zsakmany.

A Mez6gazdasagi Mizeumban tébb hires
vadasz nevével talalkozhatunk a korbdl: Kadar
Janos (és Kadarné), Fehér Lajos (és Fehér Lajosné),
Aczél Gyorgy (és Aczélné), Aprd Antal, Biszku
Béla, Foldes Laszl6. ,,1969-ben a Mez4gazdasagi
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09. KEP

Kormanyvadaszat a
Lajta-Hansagi Allami
Gazdasagban 1968. januar
28-an cim(i 13. szamd
album utols6 lapja az
~eredményrél”, az album
mérete 29 x 35 cm.

PIC. NO. 09.

Last page of album no. 13,
titled Government hunting
at the State Farm of
Lajta-Hansag on

28 January 1968; page with
the “results”, size of the
album: 29 x 35cm.

wrestler Csaba Heged(is and champion table-tennis
player Tibor Klampar, among others. (Album no. 423
features 43 black-and-white photographs.)
Hunting was another one of his pastimes, as well
as a way to build relationships. “Comrades” did
not find the traditions of old noble shooting parties
a commoner’s rough hobby — they thought of itas an
example to follow. Obviously, to keep stocks of wild
gamein check...! These government hunting parties
usually took place at Gemenc, Telki, Gyarmatpuszta,
Lovasberény orVisegrad. In most cases, the events
were well-documented with photographs, in order
to prove the shoot’s “effectiveness”. Alboum no. 13
shows that game was particularly abundant at the
state farm of Lajta-Hansag, on 28 January 1968.
The Museum of Agriculture has the names of
several famous hunters of the period: Janos Kadar,
Lajos Fehér and Gyorgy Aczél (and their wives),



Mizeum trofeakiallitasan az aranyérmes szar-
vasagancsok versenyében az els6 és a harmadik
helyre példaul Kadar Janos altal ejtett vad tro-
fedja keriilt.”** Szamos kiilfoldi vendég is részt
vett ezeken a vadaszatokon, példaul Tyereskova
tirhajosnG, Hruscsov, majd az 6 menesztése
utan Brezsnyev, az SZKP fGtitkara és még so-
rolhatnank. Széchenyi Zsigmond, a legendas
Afrika-vadaszisigazi ,elvtarsi” vadasz lett az
1963-ban alapitott Egyetértés Vadasztarsasag-
ban. A f6vadasz, Rosenberger Pal mesélte, hogy
Kadar egy alkalommal ,,névsorolvasast tartott,
és amikor a sok elvtars nevének felsorolasa utan
Széchenyihez ért, némi toprengést kovetéen grof
Széchenyi Zsigmond elvtarsként nevezte meg
6t...”7 A gylijteményben hét kimondottan csak
vadaszatrol sz616 6sszeallitas talalhato (13., 63.,
73., 148., 223., 246., 334/1. sz.), de méas ajandék
fotéalbumok is tartalmaznak vadaszképeket.
»A torténész szaméara a vadaszat elsésorban
a korabeli elit életformajat, stilusat jellemez-
heti. Tarsadalmi praxis, amelyet az egyének
cselekedetei alakitanak, am alkalmat ad egy -
uralmi pozicidja alapjan - elkiiloniilé tarsadalmi
csoport attitlidjének vizsgalatara.”® A vadaszat
alkalmas szintér volt a kiilfoldi part- és allami
vezet6k reprezentativ vendéglatasara is. Kadar
koztudottan legjobb politikusbaratja (az igen
kevesek kozott) Ny. Sz. Hruscsov, az SZKP elsd
titkara volt. Nem véletlen, hogy minden §sszel
egy kosar Jonatan almaval kedveskedett szov-
jet elvtarsanak. Aczél Gyorgy igy emlékezik
errdl:,,(Hruscsov) élete végéig minden évben
kiild6tt egy kosar alméat a bukott vezetének (1964
oktoberében valtottak le — K. M.) ugyanugy,
mint amikor Hruscsov még a part elsé titkara
volt. Brezsnyev porig alazta azzal, hogy gy
kiildette vissza, hogy a »cimzett ismeretlen«.”*
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Antal Apr6, Béla Biszku and Laszlé Foldes. “For
example, at the gold-medal deer antler contest of
the Museum of Agriculture in 1969, the first and the
third places were taken by trophies of game shot by
Janos Kadar.”¢ Several foreign guests attended these
shooting parties: for example, the woman astronaut
Tereshkova, Khrushchev, and then, after the latter
was dismissed, General Secretary of the Communist
Party of the Soviet Union Brezhnev, and many more.
Legendary Africa hunter Count Zsigmond Széchenyi
became a true “comrade” hunter in the Hunting
Society of Accordance, founded in 1963. Master
hunter Pal Rosenberger spoke of how the General
Secretary “once held a roll-call, and, arriving at
Széchenyi after listing the names of many comrades,
he hesitated fora while before calling him Comrade
Count Zsigmond Széchenyi...”” The collection holds
seven compilations dealing exclusively with shooting
parties (albums no. 13, 63, 73, 148, 223, 246, 334/1),
but others also have a few such images.
“Historians mainly see hunting as the way of life,
the lifestyle of the elite of the period. It is a social
practice, formed by the acts of individuals, but
provides an opportunity to analyse the attitude of
a social group which stands out due to its members’
position of power.”® Hunting parties were also an
ideal stage forgrandiose receptions for foreign party
and national leaders. It was well-known that one of
Kadar’s closest politician friends (one of the very
few) was Nikita Khrushchev, General Secretary of the
Communist Party of the Soviet Union. It is no coin-
cidence that every autumn, he would send a basket
of Jonathan apples to his Soviet comrade. Gyorgy
Aczél remembers how: “...until his [Khrushchev’s]
death, every year he sent a basket of apples to this
fallen leader (he was dismissed in October 1964 —
M. K.), just as he did when Khrushchev was still
General Secretary of the party. Brezhnev humiliated



1./ Megérkezés Budapestre, a Keleti pdlyaudvarra.

A Hruscsov-Kadar baratsag, az 1956 utani sztalini
lazulas képi dokumentéacioja jol végigkovethetd
az albumok felvételeibGl. A szovjet elsé titkar
négy alkalommal, népes kisér6delegacidval
jart Magyarorszagon: 1958 aprilisaban a nem-
zetkozi sajtd kiemelt érdeklédésének fényében
hosszabb idét t61t6tt nalunk. Részt vett t6bb
ipari lizem nagygytilésén, ellatogatott Sztalin-
varosha, Tatabanyara - itt némi ,,bakit” kovetett
el beszédében 1956 kapcsan, de néhany napon
beliil a kivaléan mi{ik6d6 sajtdsok helyreigazi-
tottak. Es jart vidéki termelSszovetkezetekben,
gyarakban. Sok-sok kedves ajandékkal térhetett
haza. Majd 1959 jiniusaban, késGbb az év végén,
az MSZMP VII. kongresszusan szolalt fel. 1964-
ben Gjra hosszabb id6t szant feleségével egyiitt
magyarorszagi latogatasra, s nemcsak azért,
hogy atadja Kadar Janosnak a Parlamentben
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10. KEP

Kadar Janos és felesége
fogadjak Ny. Sz. Hruscsovot és
feleségét a Keleti palyaudvaron,
Budapest, 1964. mércius 31.,
zselatinos eziist, 18 x 24 c¢m,
ismeretlen fényképkészits
felvétele

(430. sz. album)

PIC. NO. 10.

Janos Kadar and his wife
receive N. S. Khrushchev and
his wife at Keleti Station,
Budapest, 31 March 1964,
gelatin silver print, 18 x 24 cm,
unknown photographer
(album no. 430)

him deeply by sending the gift back with the note
“«addressee unknown».” The photographic record
of the Khrushchev-Kadar friendship, and the loosen-
ing of Stalinism after 1956 can be clearly seenin the
albums’ images. The Soviet General Secretary visited
Hungary on four occasions, with large accompanying
delegations: in April 1958, he spent longer than usual
here, due to particularattention from the international
press. He took partin the rallies of several industrial
factories, visiting Sztalinvaros and Tatabanya. Here
he made a small “mistake” in his speech, regarding
1956, but it was rectified in a few days by the excel-
lent workers of the press. He also visited country
farmers’ cooperatives and factories. He went home
with several pleasant gifts. Then, in June 1959 and
the end of the same year, he held a speech at the
seventh congress of the MSZMP. In 1964, he once
again dedicated more time to visiting Hungary with



11, KEP

Hazalton a Német
Demokratikus Koztarsasagbol
a pilétafiilkében,

1966. janius 19., zselatinos
eziist, 24 x 18 cm, ismeretlen
fényképkészitd felvétele

PIC. NO. 11.

On the way home from the
German Democratic Republicin
the cockpit, 19 June 1966,
gelatin silver print, 24 x 18 cm,
unknown photographer

a Lenin-rendet,> hanem mert szamos iizemet,
vidéki helyszint meglatogatott. (Ekkor kapta
ajandékba a hires magyar ,,6tosfogatot™!)

A Magyar Nemzeti Levéltar iratai kozott talal-
hat6 adatok szerint 1964. aprilis 8-an a Magyar
Optikai Miivekbe latogatott Hruscsov f6titkar és
az 6t kisér6 delegacio. Err6l késziilt egy fotbal-
bum és egy hétperces dokumentumfilm, melynek
képkockai egyezést mutatnak a nalunk talalhato
430. sz. MTI-album képeivel. Ebbdl kovetkeztet-
hetiink arra, hogy a hivatalbél kirendelt fotds
készitette a felvételeket, s kiilonb6z6 valogatasbhan
allitottak 6ssze a kollekcidkat. A kiilféldi partven-
dégek és vendéglatdik kolcsonds ajandékozasa
szokas volt. Hruscsov egy tavcsovet és egy uta-
zOorat kapott, 6 pedig egy 1j, szovjet gyartmanyt
fényképezb6géppel koszénte meg Posch Gyula
vezérigazgatonak a vendéglatast.
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his wife, and not only to confer the Order of Lenin on
Kadarin Parliament.2° He visited several factories and
places in the countryside. (This is when he received
the famous Hungarian “five-horse carriage” as a gift.)

According to information found in the Hungarian
National Archives, on 8 April 1964 Khrushchev and
his accompanying delegation visited the Hungarian
Optical Industries. The event is recorded in a photo
album and a seven-minute documentary. The frames
of the latter match the images of the MTI album
no. 430 at our collection. We can therefore assume
that the photographs were taken by the officially dis-
patched reporter, and the collections were compiled
in different selections. It was customary to exchange
gifts between foreign party visitors and their hosts.
Khrushchevreceived a telescope and a travelling watch,
while he thanked CEO Gyula Porsch for his hospitality
by presenting him with a new Soviet-made camera.



Az albumok kozel 20%-at teszik ki a kiilfoldi
utazasok, illetve a barati orszagok delegaciéinak
latogatasat dokumentalé felvételek. A szomszé-
dos orszagokhol érkezé és oda utazo partvezet6k
targyalasait és latvanyos id6toltéseit megorokitd
szamos felvétel talalhat6 a hivatalos dokumen-
talészerv, az MTI archivumaban is.

E tanulmany sziikos keretei k6zott a korai
szovjet kapcsolat mellett csak egy érdekessé-
get emelek ki: a kinai-magyar delegaciék ,,ki-
randulasait”. A korszak harom évtizede alatt
hét alkalommal utazott magyar part- és allami
kiildottség Kinaba. Kadar els6 utazasa 1956.
oktober 1-jén volt, ennek kdszénhet6en kapott
a forradalom utan a kormany 7,5 milli6 dollar
(30 milli6 rubel) gyorssegélyt Kinatdl. A kinai
kulturalis forradalom els§ éveiben (1966-1976
kozott) kimondottan megromlottak a kapcsolatok
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12. KEP

Kadar Janos és Csao
Ce-jang a magyar delegéaci6
kinai Gtjarol készitett 407.
sz. albumot nézik, Peking,
1987. oktbber, szines papir
pozitiv, 19 x 26 cm,
ismeretlen fényképkészits
felvétele

PIC. NO. 12.

Janos Kadar and Zhao
Ziyang look at album

no. 407, treating the trip to
China of the Hungarian
delegation, Beijing, October
1987, c-print, 19 x 26 cm,
unknown photographer

Almost 20% of the albums are made up by images
documenting foreign travels orvisits by delegations
of friendly countries. The MTI’s archive also contains
several images showing meetings and sightly pas-
times of party leaders coming from and travelling to
neighbouring countries.

Inthe limited space of this essay, | shall highlight
only one curiosity apart from early Soviet relations:
the “excursions” of Chinese-Hungarian delegations.
During the three decades of the period, Hungarian
party and national delegations travelled to China seven
times. Kadarwent forthe first time on 1 October 1956,
and itwas thanks to this that, afterthe revolution, the
government received an emergency aid to the tune
of 7.5 million dollars (30 million roubles) from China.
Duringthe firstyears of the Chinese Cultural Revolution
(1966-1976), relations between the two countries
soured considerably; for three years there wasn’t



a két orszag kozott — harom évig nagykovet sem
volt Budapesten. Az 1978-as kinai reform és nyitas
utan azonban a kétoldala kozeledés megélénkiilt,
s 1987-ben Csao Ce-jang Magyarorszagra, Kadar
pedig Pekingbe utazott. (217 f6bdl allt a kiildott-
ség!) E nagyszabasu talalkozon késziilt a 407.
sz. diszes, vOros barsonykotéses, szines képeket
tartalmazé album, amelyben az igen nagyszabasu
fogadas minden fontos eseményét megorokitették.
Az 6sszeallitas mar a latogatas végére elkésziilt.
Az utolsé képen azt lathatjuk, amikor Kadar Janos
és a kinai partf6titkar egyiitt nézik az albumot.

Osszegzés

A képeken megmutatkozo6 kadari személyiség
wvisszafogottsaga”, kultuszkeriil attitiidje nem
ad magyarazatot arra a kérdésre, hogy tobb volt-e
vizualis kordokumentacional ez a sok ajandék
album. Neheziti az értelmezést az is, hogy sok-
szor nem pontos az albumok cimlapja: altalaban
nincs informacionk arrél, kik és mikor készitették
a felvételeket, kik allitottak dssze és pontosan mi-
lyen céllal a fényképes ajandékokat. Az egyszerii
muzeolodgusi/fotdtorténészi moédszer — megné-
zem a kép hatoldalat — itt bizton nem mutikodik.
A késdbbi lehetséges feladatok k6zott szerepelhet:
néhany kiemelt téma, id6pont, helyszin, egy-egy
reprezentativ, igényes 0sszeallitas vizsgalata. Egy-egy
album Kkivitelezése, a képek egymasutanisaganak
Htorténetmesélése” valaszt adhat az ismeretlen
készit6(k) szandékanak alaposabb megismerésére.
A grafikai és szoveges kiegészitések behat6 elem-
zése szintén hozzajarulhat az albumok céljanak,
funkciéjanak feltérképezéséhez, a ,,nép” és a ,ve-
zet8” vizualis kommunikaciéjanak megértéséhez.
Lényegileg semmilyen informacionk nincs arrél,

even a Chinese ambassador in Budapest. However,
afterthe Chinese reform and opening of 1978, the two
countries’ relations restarted with renewed vigour. In
1987, Zhao Ziyang visited Hungary, and Kadartravelled
to Beijing (with 217 people in his delegation!). Aloum
no. 407, richly decorated and with a red velvet cover,
full of coloured images, was made on this grand oc-
casion. Allimportant moments of the large reception
were documented init. The compilation was ready by
the end of the visit. In the last photograph, we see
Janos Kadar and the Chinese General Secretary
looking at the album together.

Summary

The “low-key” image and Kadar’s own distaste
for personality cults that are manifest in the images
do not answerthe question of whether these several
gift-albums were more than just a visual documentation
ofthe period. Analysis is made harderalso by the fact
thatthe album covers are often not very informative:
we usually do not know when the photographs were
taken orbywhom, orwho edited the photographic gifts,
or with what purpose. The easy approach adopted
by museologist-photo historians — simply looking at
the verso of each photograph — does not work here.
Tasks for the future might include analysing a few
highlighted themes, times, places, or a particularly
well-made, representative compilation. The way certain
albums are assembled, the story told by the order of
the images, could give us answers about the deeper
purpose of their unknown editor(s). In-depth analysis
of graphic and textual additions could also give clues
to describing the album’s purpose and function,
to better understand the visual communication
between the “people” and the “leader”. Essentially,
we have no information on how the albums were
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13. KEP

K6z6s éneklés és ebéd a szovjet
vendéglatokkal egy Bajkal tavi sétahajon, 1980.
zselatinos eziist papir pozitiv, 14,5 x 43 cm —
két kép 6sszeragasztasaval készitett panorama,
Novosty Press Agency felvétele (334. sz. album)

PIC. NO. 13.

Joint singing and lunch with the Soviet hosts on
a cruise ship on Lake Baikal, 1980, gelatin silver
print, 14.5 x 43 cm — panorama made up of two
images glued together, by the Novosty Press
Agency (album no. 334)

hogy milyen volt az albumok fogadtatasa, befo-
gadoi kore, visszhangja.?* Csak abban lehetiink
bizonyosak — a visszaemlékezések alapjan —, hogy
eljutottak Kadarhoz, s ha odaértek, 6 biztosan
mindet kézbe vette.

Huszar Tibor 2006-ban megjelent monografiajanak
Adalék a rendszer folklérjidhoz cim fejezetében igy
jellemzi a Kadarrol elnevezett korszakot: ,,A kadari
rendszer sajatossaga, hogy az apparatusaban és azon
tal is a rendszert jelképez6 vezet6 iranti viszony ér-
zelmileg is szinezett. AkKor is, ha az id6vel modosult
és a tarsadalomban is differencialédott. Allitasunk
egyszerre tartozik az ellendrizhetetlen feltételezések
és a redliak vilagdba. Az el6bbibe azért, mert az
orszag vezetGjét nem konkurenssel szembeallitva
valasztjak, igy a népszertiségével kapcsolatos allitas
nem megmérettetésen alapszik, s a politikai rendszer
lényegéhdl kovetkezGen nem is alapulhat azon.”
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received, on who belonged to the circle of recipients,
oron their effects.?* We can only be certain — based
on memoirs — that they did reach Kadar, and if they
did, he most certainly read all of them.

TiborHuszar’s 2006 monograph Adalék a rendszer
folklorjdhoz describes the period named after Kadar
as such: “A particularity of the Kadar system is how
relations with the leader, symbolising the system
both in his office and outside it, have a sentimental
charge as well, evenifit changed with time and across
different parts of society. Our statement belongs both
to the category of unverifiable suppositions and to
that of the world of realia. It belongs to the former
because the leader of the country was not elected
in competition with an opponent, so the statement
regarding his popularity is not based on any such
challenge, and, due to the essence of the political
system, cannot rely on it either.”2
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256. sz. album: 17 x 25 cm-es piros miib6rkotés
aranyozassal, 8 db fekete-fehér 8 x 11 cm-es
fotot és egy kézzel irt iidvozl6kartyat tartalmaz.
A képek Kadar Janos els6 amerikai ttjarol, a
New York-i magyaroknal tett latogatasakor
késziiltek.

Gal Vilmos: A Legtujabbkori Egyedi Targyak
Gytjteménye, in: Pintér Janos (szerk.): A 200
éves Magyar Nemzeti Miizeum gylijteményei,
Budapest, MNM, 2002. 566—568.

A Politikatorténeti Intézet kolt6zése miatt
folyamatban van az Alapitvany anyaganak
atvétele a mizeum szamara.

Kiscsatari Marianna: Tervetuloa! Kadar Janos,
Fotémiivészet, 2015/1. 92—97.

2018-ban iinnepelte a 13. keriilet fennallasanak
80. évforduldjat, a 134. sz. album képeibdl
szamosat hasznaltunk a jubileumi kiallitason.
Katona Istvan: A ,,szentély”, Latogatas Kadar
Janos hivatalaban, in: Racz Arpad (szerk.): Ki
volt Kadar Janos?, Budapest, Rubicon — Aquila
Kényvek, 2001. 203-207.

Bognar Katalin: Fényképalbumok Rakosi
Matyas sziiletésnapjara, Korall, 2018. 73.
145-170.

Majtényi Gyorgy: K-vonal, Budapest, Nyitott
Kényvmiihely, 2009. 130.

Rainer M. Janos: Bevezetés a kadarizmusba, Bu-
dapest, 1956-0s Intézet — Harmattan, 2011. 214.
Valuch Tibor: Magyarorszag tarsadalomtorté-
nete a XX. szazad masodik felében, Budapest,
Osiris, 2001. 251.

Majtényi Gyorgy: Egy forint a krumplis langos,
Budapest, Libri, 2018.

Katona 2001, 214.
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NOTES

Album no. 256: bound in gilded red faux leather,
17x25 c¢m, contains 8 black-and-white images
of 8x11 cm in size and one handwritten greet-
ing card. The photographs were taken during
Kadar’s first trip to America, when he visited
Hungarians in New York.

Gal, Vilmos. “A Legljabbkori Egyedi Targyak
Gylijteménye.” A 200 éves Magyar Nemzeti
Mizeum gyljteményei, edited by Janos Pintér,
MNM, 2002, pp. 566—568.

Due to the relocation of the Institution of Political
History, the Museum is in the process of taking
over the Foundation material.

Kiscsatari, Marianna. “Tervetuloa! Kadar)anos.”
Fotémiivészet, 2015/1, pp. 92—97.

District XIll celebrated the 8o anniversary
of its existence in 2018, and we used several
images from album no. 134 at the jubilee ex-
hibition.

Katona, Istvan. “A ‘szentély’ — Latogatas Kadar
Janos hivatalaban.” Kivolt Kaddr Janos?, edited
by Arpad Récz, Rubicon / Aquila Konyvek, 2001,
pp. 203—207.

Bognatr, Katalin. “Fényképalbumok Rakosi Matyas
sziiletésnapjara.” Korall, 73, 2018, pp. 145-170.
Majtényi, Gydrgy. K-vonal. Nyitott Kényvm(hely,
2009, p. 130.

Rainer, M. Janos. Bevezetés a kdaddrizmusba.
1956-0s Intézet / Harmattan, 2011, p. 214.
Valuch, Tibor. Magyarorszdg tdrsadalom-
torténete a XX. szdzad mdsodik felében. Osiris,
2001, p. 251.

Majtényi, Gyorgy. Egy forint a krumplis ldngos.
Libri, 2018.
“A ‘szentély
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Hegedlis Andras: A torténelem és a hatalom
igézetében, Budapest, Kossuth, 1988. 167.
Kany6 Andras: Interja Kadar Janosnéval,
Magyarorszag, 1989, 40-49. szam.

Aczél Gyorgy: Egy Kadar-portré toredékei,
Beszéld, 1999. 10. 101-129.

Majtényi 2009, 90.

Majtényi 2009, 88.

,K0sz0n§ szavai végén kiilon kitért arra, mi-
lyen jolesé érzés attdl a Hruscsovtol atvenni a
kitiintetést, akiben atyai baratjat és idGsebb
testvérét tiszteli és fogja is mindig tisztelni...”
Foldes Gyorgy: Baratsag fels6fokon, Kadar
és Hruscsov, in: Racz Arpad (szerk.): Ki volt
Kadar Janos?, Budapest, Rubicon — Aquila
Koényvek, 2001. 88-94. 94.

Aczél 1999, 113.

MOL XXIX - F — 291-a, Magyar Optikai Miivek,
Altalanos iratok, 190. doboz

A Torténeti Fényképtar adattaraba a kozelmlt-
ban bekeriilt Katona Istvan-iratok segithetnek
egyes kérdések megvalaszolasaban.

Huszar Tibor: Kadar, A hatalom évei, 1956-1989,
Budapest, Corvina, 2006. 247.
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Heged(s, Andras. A torténelem és a hatalom
igézetében, Kossuth, 1988, p. 167.

Kanyé, Andras. “Interview with Mrs. Kadar.
Magyarorszag, 1989/40—49.

Aczél, Gyorgy. “Egy Kadar-portré toredékei.
Beszeld 10. 1999, pp. 101-129.

K-vonal 9o0.

K-vonal 88.

“After his thanks, he separately described what
a great feeling it was to receive the decoration
from Khrushchev himself, whom he respected
and would always respect as his fatherly friend
and elderbrother...” in: Foldes, Gyorgy. “Baratsag
felséfokon: Kadar és Hruscsov.” Ki volt Kdddr
Jdnos?, edited by Arpad Racz, Rubicon / Aquila
Konyvek, 2001, pp. 88-94, 94.

“Egy Kadar-portré” 113.

MOL XXIX — F — 291-a, Magyar Optikai M(ivek,
Altalanos iratok, box no. 190

A few questions might be answered thanks to
the documents of Istvan Katona, which were
recently added to the database of the Historical
Photo Department.

Huszar, Tibor. Kdaddr: A hatalom évei, 1956-1989,
Corvina, 2006, p. 247.
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STEMLERNE BALOG ILONA

Nem ott. Nem akkor.
Escher Karoly (1890-
1966) riportképeirol

A Magyar Nemzeti Mizeum kalandos sors fény-
képgyljteményébe' a nyilvantartas szerint 1959-ben
keriiltek el6szor Escher-fényképek, ekkor vasarolt
ugyanis az egyik jogeléd, a Legtijabbkori Torténeti
Muzeum a szerz6t61 8 darabot — akkor szokatlanul
magasnak szamitd, 100 forint/db aron —, a kdvetkezd
évben megrendezendd, jubileumi felszabadulasi
kiallitashoz. A magyar nép a szocializmus ttjan
(1945-1960) cimmel megrendezett kiallitison a
Horthy-korszak, ,,a munkassag elnyomasat je-
lent6 id6k” abrazolasahoz volt sziikség nyomort
bemutatd képekre.? A 18 x 24 cm-es, (1j nagyitasok
hatlapjan tintaval irva, Escher Karoly kézirasaval
szerepeltek az adatok.? Magatol a fotografustél
még haromszor vasarolt a Legtjabbkori Torténeti
Muazeum fényképeket. 1960-ban két részletben 138
darabot és 1961-ben tovabbi 40-et, 6sszesen tehat
178 papirképet.* Az ekkor vasarolt képek dontd
tobbsége 18 x 24 cm-es Gn. vintazskopia, nagyjabol
a felvétellel egy id6ben késziilt, hatlapjan a szerz6
bélyegzdbjével vagy kézjegyével, néha a képek
tartalmat feltiintet6 kézirasaval, de van koztiik
néhany valdszintileg késGbbi 13 x 18-as, illetve 9
x 12-es méretii nagyitas is. Eztttal negativokat is

185

ILONA BALOG STEMLER

Not there. Not then.
About report photos by
Karoly Escher (1890-1966)

According toits register, the first time in the course
of its adventurous history that the photo collection
of the Hungarian National Museum acquired photos
by Karoly Escherwas in 1959.1In that year one of its
legal predecessors, the Museum of Contemporary
History, bought eight photos from the photographer
for 100 forints apiece — an unusually high price at
the time — for the following year’s jubilee exhibition
celebrating the liberation of the country. The photos
were needed to represent poverty in the Horthy erain
ordertoillustrate “the times when workers used to be
oppressed,”?in an exhibition called The Hungarian
People on the Road to Socialism (1945-1960). On
the verso of the 18 x 24 cm enlargements, data
can be found in ink, in the handwriting of Karoly
Escher3 The Museum of Contemporary History bought
photos from the photographer himself on three more
occasions: 138 items in two stages in 1960, and 40
more in 1961; altogether 178 paper prints.4 Most of
the photos purchased at thattime measure 18 x 24 cm:
so-called vintage copies made approximately at the
time when the photos were taken, with the author’s
stamp or signature and occasionally a note about
the content in his handwriting on the verso, but



vasaroltak, 6sszesen 179 darabot,s f6ként eredeti
kisfilmeket és néhany nagyobb, 4,5 x 6 cm méretii
eredeti, illetve repronegativokat. Val6jaban joval
tébb az Escher altal kisfilmre készitett reprénega-
tiv, mint ahogy azt a nyilvantartas akkor jelezte.
Mivel a kisfilmnegativok egyes kockakra vagva
keriiltek a gytjteménybe, kezelésiik nehézkes,
csak korlatozottan adnak lehetdséget tovabbi
vizsgalodasra az egy id6ben, egy helyen késziilt
képek azonositasahoz, a felvételek sorrendjének
megallapitasahoz.

Az 1960-ban és 1961-ben vasarolt fényképek
tébbsége is nyomorkép, szociofoto,°® ezek Escher
munkassaganak talan mindmaig a legismertebb
darabjai. Az 1957-ben létrehozott Legijabbkori
Torténeti Mizeum 1961 jiniusaban tartott szakmai
bemutat6jan kiallitottak ,,Escher Karoly fotomtivész
178 szocialis témaju” felvételét — tulajdonképpen
az addig megvasarolt teljes képanyagot —, ,,f6-
ként az 1920—30-as évekbdl, az 1940-es évek elsé
felébdl. Ezek a képek elsGsorban a munkanélkii-
liek, a budapesti nyomortelepek életét mutatjak
be” — irja az egykori mizeumi munkatars.” De
nemcsak a nyomortelepeken, barlanglakasok-
ban, kilakoltataskor, menedékhelyen vagy nehéz
fizikai munkat végzEkrol, koldusokrol késziilt
képek keriiltek ekkor a gytjteménybe, hanem
a mindennapi varosi élet szereplGir6l, kuglizok-
r6l, fociz6 gyerekekrdl, cirkuszosokr6l, utcai
akrobatakrol késziilt felvételek is. A falusi életb6l
vasarok és az aratas képeit vette meg a mizeum. A
Horthy-korszak politikai életének jeles szerepldi,
Bethlen Istvan, Gombos Gyula és masok mellett
az akkori kozelmalt, a habor(s hatorszag, a va-
gonokbhan lako lengyel menekiiltek és a szovijet
fogsaghol hazatér6 hadifoglyok is megjelennek a
képeken. Az MNM Escher-fényképeinek fototorté-
neti szemponthdl kétségkiviil legértékesebb részét
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some of them, measuring 13 x 18 cmand 9 x 12 cm,
were probably enlarged later. 179 negatives were
also bought then,> mainly original 35 mm full-frame
films but also a few original and repro-negatives
in 4.5 x 6 cm. format. Actually, there are a lot more
35 mm repro-negatives produced by Escherthan are
indicated in the register at that time. Since 35 mm
negatives were cut into individual frames before
being added to the collection, it is rather difficult
to handle them, and they offer limited possibilities
for further research intended to identify pictures
produced at the same time and in the same place,
or to establish the order in which they were taken.

Most of the photographs purchased in 1960 and
1961 are also pictures of poverty, socio-photos,® which
are the probably best-known works in Escher’s oeuvre.
Allthe “178 photos on social themes” — actually the
entire acquisition up to that time — were exhibited in
June 1961 at the Museum of Contemporary History,
which had been established in 1957. The photos
were “especially from the 1920s and 1930s, and
they mostly represented the lives of the unemployed
and of the slums in Budapest,” wrote a colleague
working at the museum then.” But the collection
bought not only photos taken in the slums, in cave
dwellings, at evictions, at shelters, or of workers
doing hard physical labour and beggars, but also
pictures of everyday urban life: people playing
ninepins or children playing football, circus artists
and street acrobats. Photos of country life chosen
by the museum represented fairs and harvests.
Besides notable figures from the Horthy era: Istvan
Bethlen, Gyula Gombds, and others, the recent past
of that time: the home front, Polish refugees living
in railway carriages and prisoners of war returning
from the Soviet Union also appear in the pictures.
From a photo historical point of view, the most
valuable of the photos by Escher at the Hungarian



a szerz6t6l vasarolt vintazskopiak jelentik. Ezek
ugyanis — az eredeti negativokhoz képest — a kész
mivek, az Escher altal meghatarozott méret(i és
tonusi nagyitasok, amelyekrdl a képkivagassal
elhagyta a felesleges részleteket.

1969-ben, mar Escher halala utan, tovabbi
felvételeket vasarolt 6zvegyét6l az id6kézben
— gyljt6kore valtozatlanul hagyasa mellett —
Magyar Munkasmozgalmi Mzeumnak atnevezett
intézmény: 24 papirképet (nagyobbrészt 18 x 24 cm-es
vintazskopiakat)® és 200 negativot. A papirképek
kettd kivételével 1945 utani eseményeken késziiltek,
amelyeken a korszak vezet6 politikusai, Rakosi
Matyas, Gerd Ern6, Farkas Mihaly, Révai Jozsef és
masok a fészerepldk. A fényképek a parlamentben,
gyliléseken, iinnepségeken, az Gjjaépitett Sza-
badsag hid és a Lanchid megnyitasan, valamint
egyéb kozéleti eseményeken késziiltek, de van
néhany a haboras blinésok perér6l is az ekkor
megvett papirképek kozott.

Az 1969-ben vasarolt mintegy 200 eredeti,
tobbségében kisfilmnegativ témakore joval val-
tozatosabb, mint a kordbban a gytijteménybe
keriilt Escher-fotografiaké. Tébb esetben vettiink
meg? sorozatfelvételeket, példaul Bethlen Istvan
volt minisztereln6k parlamenti felsz6lalasarol
és mas, a tarsadalom kozépsd és szegényebb
rétegeinek életét bemutat6 fényképeket, példaul
sziniiskolaban, l16versenyen vagy a cselédkorzén
felvett képsorokat. Néhany esetben olyan nyo-
morképsorozatok, szociofotdk tovabhi darabjait
is megvettiik, amelyekbdl egy-egy darab mar
korabban bekeriilt a gytjteménybe. Az 1969-ben
megvasarolt és nyilvantartasba vett, tehat kutat-
hat6 negativok tobbhségét az 1945 utan késziiltek
teszik ki. A témak kozott, csakigy, mint az ekkor
megvasarolt papirképeken, itt is megtalalha-
tok a korszak vezetd politikusainak kiilénb6z6
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National Museum (MNM) are undoubtedly the set of
vintage copies purchased from the photographer, for
these are final images — as opposed to the original
negatives —, enlarged to the formats, and printed
in the tones, that Escher himself chose, without
the details that he judged superfluous and cut out.

In 1969, already after Escher’s death, the
institution — which in the meantime had been
renamed “Hungarian Museum of the Labour
Movement”, although the scope of its collection
did not change — bought further photos from the
photographer’s widow: 24 prints (mostly 18 x 24 cm
vintage copies)® and 200 negatives. All but two of
the prints were taken at events after 1945 featuring
the leading politicians: Matyas Rékosi, Erng Gerd,
Mihaly Farkas, J6zsef Révai and others as protagonists.
Many of the photos were taken in Parliament, at
meetings and holidays, at the opening ceremonies
of the reconstructed Liberty Bridge and Chain Bridge,
and during other public events, but some of them
depict the trials of war criminals.

The range of themes is much wider in the case
of the almost 200 original, mostly 35 mm negatives
purchasedin 1969, than it was with the Escher photos
that were bought previously. In numerous cases,
we bought® series, for example about speeches
in Parliament by the former prime minister Istvan
Bethlen, and other photos representing the lives
of middle- and working-class people; for example,
series taken at a drama school, at the racecourse,
or during the housemaids’ Sunday promenade.
Sometimes we also bought extra items to add to
socio-photo series on poverty which had already been
purchased forthe collection. Most of the negatives
bought and registered in 1969 were produced after
1945, and they can all be researched. Their themes
include —asinthe case of the paper prints purchased
at the same time — pictures of leading politicians



eseményeken, a Budapesti Nemzetkozi Vasaron,
a miskolci ipari kiallitason, vidéki gytiléseken fel-
vett képei mellett az 1940-es évek masodik felének
és az Otvenes évek elejének torténéseire, minden-
napjaira jellemzd felvételek. A romos Budapest,
aromok eltakaritasa és a romokon meginduld élet
mellett Escher fényképezte a Szovetséges Ellenérzd
Bizottsag amerikai tagjainak gardenpartijat a Park
Clubban, a Szovjetuniotdl visszakapott hajok at-
adasi linnepségét, a szovjet képkiallitast a Nemzeti
Szalonban, Kisfaludi Strobl Zsigmondot a Hala
szobor készitése kozben. A képeken megjelennek a
kor politikai propagandajanak néidealjai, a férfias
munkat végz6 asszonyok, a mozdonyvezetond,
a kémtives segédmunkasnd, valamint a korszakra
jellemz6 gytilések és utcabalok.

Az 6zvegyt6l a mar tébbek altal atvalogatott
negativok maradékat 1971-ben vasaroltuk meg.
Escher szerencsére nem tekercsekben, hanem
csikokra vagva tarolta a negativjait, amelyek bar-
na ragasztopapirral voltak 6sszefogva. A papiron
tobb-kevesebb eligazit6szoveget, témat, évszamot,
neveket talaltunk. Megkaptuk azt a minden bi-
zonnyal az 1961 utani évekbdl szarmazo6 barna
miianyag fedelli sima fiizetet is, amelyet ut6lag,
negativanyaga rendezésekor allitott 6ssze Escher, és
amelyhez az egyes témakat jel6l6 fiileket ragasztott.
Ezek a kovetkezdk: Politikai riportok, Szinészet,
Szinészek, Igazsagszolgaltatas, Képzémiivészet,
Cserkészet Magyarorszagon, Sport, Vegyes, Zene,
Irodalom, A gyermek, Tudomany, Tanc, Munka,
Népmitivészet, Népviselet, Allatok, Allatkert, Virag,
Halaszat, Tancol a Gyongyosbokréta, Munkasjoléti
intézmények 1945 utan, Egészségiigy, Szociofotok,
Iskola, Romos képek, Si-h6 képek, Strandképek,
Szép paraszttipusok. Az utols6 egy nehezebben
értelmezhet6 csoport, (Tred) ami Trade lehet, mert
ebben f6leg reklamcél, vélhet6en megrendelésre
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taken at various events: the International Fair in
Budapest, the industrial exhibition in Miskolc, and
meetings in the provinces as well as images typical
of everyday life in the second half of the 1940s and
the early 1950s. Besides war damage in Budapest,
rubble removal and life starting over on top of the
ruins, Escher photographed the garden party of
the Allied Control Council’s American members at
the Park Club, the ceremonial handover of vessels
returned by the Soviet Union, a Soviet exhibition
of pictures at the National Salon, and Zsigmond
Kisfaludi-Strébl working on his Gratitude sculpture.
The feminine ideals of the political propaganda of the
time also appearin the photos: women performing
tasks usually done by men, driving trains, assisting
bricklayers, and there are meetings and street
parties as well.

We bought the rest of the negatives — from which
several others had already made selections —in 1971.
Fortunately, Escher did not store his negatives in
rolls but cut them into strips held together by brown
adhesive paper. The paper sometimes bears notes
about subjects, dates and names. We also obtained
a notebook with a brown plastic cover, presumably
from the years after 1961, which was used by Escher
later on, while he was arranging his negatives, and
which contains labels with titles referring to the
following topics: Political reports, Theatre, Actors,
Jurisdiction, Fine Art, Scouting in Hungary, Sport,
Miscellaneous, Music, Literature, The Child, Science,
Dance, Work, Folk Art, Folk Costume, Animals, Zoo,
Flowers, Fishing, Gyongydshokréta is Dancing,
Worker Welfare Institutions after 1945, Health Care,
Socio-photos, School, Pictures of ruins, Pictures of
skiing and snow, Pictures at the beach, Beautiful
peasant types. The last group, “Tred”, is the most
difficult to interpret; it might mean “Trade”, for it
mostly contains entries referring to photos taken



késziilt felvételekre utald bejegyzések vannak. Az
egyes témakon beliil nincs id6rend, id6pont is
ritkan, és az sem megbizhatd. Sokszor vannak a
megjelolt tématdl eltérd bejegyzések is a fiil alatti
lapokon, valészintileg att6l fiiggéen, hogy mi volt
még az adott negativcsikon. Mivel az archivalas
nem a negativok keletkezésekor tortént, a fiizet
adatait csak nagyon 6vatosan, mindent ellendriz-
ve szabad hasznalni a képek meghatarozasanal.
A fiizetben Escher kétféleképpen is hivatkozik a
mar a Legtjabbkori Torténeti Mizeumban levg
fényképanyagara. A mizeum nevét pontatlanul irja
ugyan a Szociofotok fiilnél: ,egy része a legtijabb
kor torténete c. Mizeumban”, de azonosithatoan,
maskor csak az akkori féigazgatora, Gerelyes Edére
utal a ,,Gerelyesnél” bejegyzéssel. A fontosnak
latsz6 negativokrél a miizeumban 13 x 18 cm-es
nagyitas késziilt, tobbnyire kiils6 fényképészek
igénybevételével. Ezt kovetGen keriilt az egyedileg
nyilvantartott, leltarozott, kutathato fényképanyag-
ba tovabbi tobb szaz negativ, képzémiivészek,
irék, zenészek, tudosok, szinészek, politikusok
és mas hirességek portréi, valamint budapesti
varosképek, utcak, tizletek fényképei, a Belvaros,
a Var és a fGvaros forgalmas utcainak az 1950-es,
1960-as években felvett képei. Az 1945 utani évek
anyagabol tovabbi neves politikusok, Szakasits
Arpéd, Mihalyfi Erné, Kadar Janos, Marosan Gyorgy
kozszereplései, Tito elndk budapestilatogatasa és
mas fontos események képei valtak a gytjtemény
kutathato6 részévé. Az egyedileg nyilvantartasba
vett Escher-fotografiak szama 6sszesen 210 darab
eredeti, tobbségében vintazskopia, és mintegy
1200 nagyrészt eredeti negativ, kézte j6 néhany
Escher altal készitett repr6. A leltarozott papirké-
pek darabszama nem allapithaté meg pontosan,
mivel korabban is keriiltek az egyik jogeldd, a
Munkasmozgalmi Intézet fényképgyijteményébe
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for advertising purposes, presumably ordered by
someone. Within the topics there is no chronology;
only rarely are any dates mentioned, and even these
are not very reliable. Under each topic-label, there
are many entries which do not belong to that topic,
probably depending on what else was still on that
particular strip of film. Since the negatives were not
archived at the time they were produced, the data
in the notebook should be used with great caution
and must be double-checked for identifying the
photos. In the notebook, Escher refers to photos
already kept by the Museum of Contemporary
History in two ways. Under the label Socio-photos
he refers directly to the institution: “part of it is
at the Museum for contemporary history,” — the
name is not quite accurate but is clearly identifiable.
In other cases, however, he only refers to Ede Gerelyes,
then director general, with a note: “with Gerelyes”.
Atthe museum, 13 x 18 cm enlargements were made
from the negatives that were considered significant,
mostly with the help of independent photographers.
Afterwards, several hundred negatives were added
to the photo collection; they were individually filed,
registered, and ready for research: portraits of artists,
writers, musicians, scientists, politicians and other
celebrities as well as views of Budapest, photos of
streets and shops, snapshots of the city centre, the
castle district, and the most crowded streets of the
capital as recorded in the 1950s and 1960s. From
the photos taken after 1945, further photos about
the public appearances of notable politicians such
as Arpéd Szakasits, Erné Mihalyfi, Janos Kadarand
Gyorgy Marosan, or about President Tito’s visit to
Budapest and otherimportant events, have become
parts of the collection available for research. All
together the individually filed photographs by
Escherinclude 210 original, mostly vintage copies
and about 1200 mostly original negatives, among



2

olyan képek, amelyekrdl késébb deriilt ki, hogy
Escher felvételei.

Az 6zvegytG6l 1971-ben elhozott negativok mint-
egy 3600 felvételébdl nagyjabdl 1500 darabrol
késziilt 13 x 18 cm-es nagyitas, ami meghatarozasra
és nyilvantartasba vételre var, és koriilbeliil 2100
azoknak a szama, amelyekrél nincs pozitiv kép.
Az ekkor atvett, tulajdonképpen tébbszordosen
atvalogatott maradék negativok k6zott sok a sériilt,
karcos, nem hasznalhat6 filmkocka. A Torténeti
Fényképtar gyljteményének nyilvantartasba
vett Escher-negativjai nagy része celluloznitrat
alapanyagu kisfilm, de van koztiik 3,5 x 4,5, 4,5
x 6,6 x 6,6 x7és 6 x9cm-es rollfilm, s6t néhany
iiveglemez is. A habor el6tti negativok legtobb-
szOr az 1930-as, 1940-es években altalanosan
hasznalt, celluléznitrat alapanyag Agfa Isopan,
illetve Perutz kisfilmek, néhany esetben Kodak
film. A negativok k6zo6tt talalunk Agfa Superpan
mozifilmnegativot is, amit a negyvenes években
f6leg filmgyari operatdr ismerbseiktdl szereztek
be a fotdsok a habort alatti és utani nyersanyag-
hianyos id6kben, de a kereskedelemben is hozza
lehetett jutni. Ezekr6l hidnyzik az egyes képkockak
gyari szamozasa, helyettiik 30,48 centiméterenként
an. labszam talalhaté.

Escher képeinek meghatarozasaval t6bb gond
van, és ebben nem sokat segit sem a barna fiizet,
sem a negativokat 6sszefog6 ragasztoszalagra
irott szovegek. A fotografust sokszor megcsalta
az emlékezete, hadilabon allt a datumokkal, és
utdlag nem ellendrizte még a szamara igazan
fontos évszamokat sem. A PetGfi-dagerrotipia
restauralasanak évét is eltévesztette, két évvel
késGbbre, 1957-re tette Riportfényképezés'™® cimil
koényvében, pedig erre a munkajara nagyon biiszke
volt. Bevalogatta 1965-0s kiallitasaba és 64. kép-
ként a Foté Escher" cimii kotetébe is. A Magyar
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which there are many reproductions made by Escher.
The number of registered paper prints cannot be
precisely established because one of the museum’s
legal predecessors, the Institution of the Hungarian
Labour Movement, had earlier obtained photos
which were later identified as Escher’s.

Of the approximately 3600 negatives bought
from Escher’s widow in 1971, there are about 1500
whose 13 x 18 cm enlargements are still waiting to
be labelled and registered, and about 2100 which
have no paper print. The rest of the stock taken over
at that time and previously selected from several
times includes many damaged, scratched, and
useless frames. Most of the negatives by Escher
registered in the collection of the Historical Photo
Department are on nitrocellulose-based 35 mm
film, butthere arealso 3.5 x 4.5,4.5x6,6x6,6 x7
and 6 x 9 cmroll films, and even some glass plates.
The negatives from before the war are mostly on
nitrocellulose-based 35 mm Agfa Isopan and Perutz
film, which were generally in use in the 1930s and
1940s, along with a few Kodak films. Among the
negatives, we also find lengths of Agfa Superpan
movie stock, which were obtained by photographers
from acquaintances who worked as cameramen
in the film industry because of the lack of raw
materials during and after the war, though it was
also commercially available. From these individual
frames industrial numbers are missing; instead,
footage numbers appear at 30.48 cm. intervals.

The identification of Escher’s photos raises
numerous problems which neither the brown
notebook nor the annotations on the adhesive
strips can solve. The photographer’s memory often
played him false; he had trouble with dates, and
later on he did not bother to check the year even of
photos that really mattered to him. For example, he
misremembered the yearwhen he restored Pet6fi’s



Nemzeti Galéridban 1965-ben rendezett kiallitasa
kataldgusaban némi kavarodas is adodik ebbdl,
mivel a kiallitott képek jegyzékében ugyan nem
szerepel a Pet6fi-dagerrotipia, a katalogusban
mégis egész oldalas képet és részletes képalairast
kapott. A jegyzékben viszont van egy Kossuth
Lajos parizsi daguerrotipidja rekonstrukcio tétel,
amir6l nem vilagos, hogy valdéjaban mit takar. A
katalogus szévegében Mihalyfi Ern6 annyit emlit,
hogy a Pet6fi-dagerrotipiat megel6zGen Escher
kisérletezett egy olyan dagerrotipian, amelyiken
mar semmi nem latszott, és azon ,,elévarazsolja”
Kossuth Lajos képét, ami ,,nem ismeretlen arckép
volt, hanem egy kozismert rajznak a reproduk-
ci6ja”.”? Eschernek a PetGfi-dagerrotipia elGtti
restauralasi kisérletei ma mar ismertek, de ezek
kozott nem szerepel Parizsban késziilt darab.s
Kisebb-nagyobb évszamtévesztéseket, amelyek
nem valtoztatjak meg alapvetSen a fénykép tar-
talmat, b&ven taldlunk a barna fiizetben is, ezek
egyszert figyelmetlenségbdl fakadhatnak.
Egészen mas a helyzet akkor, amikor tudatosan
valtoztatta meg felvételei idGpontjat, és ezzel mas
kontextusba helyezte at riportképeit. A Fotériporter
2010/4.* szamaban Albertini Béla, mik6zben helyre
tett tobb datalasi kérdést, felvetette olyan ismert,
tobbszor publikalt képek felvételi id6pontjanak
problémait, amelyeket nem latott megoldhaténak,
és amelyek a Torténeti Fényképtar gytjteményé-
ben talalhat6 Escher-fényképeket is érintenek. Az
egyikilyen a Banydsz beteg gyermekével cimi kép.
Ezzel az 1934-esként ismert felvétellel Alber-
tini a kisgazdapart napilapja, a Kis Ujsdg heti
képmellélete, a Kis Képes 1946. december elsejei
szamaban talalkozott egy nagyon fontos riport
képei kozott. A képriport a Csallokdzbdl a cseh-
szlovak hatésagok altal morva- és csehorszagi
teriiletekre kitelepiteni szandékozott magyarokrol

191

daguerreotype: although he was very proud of that
work, he dated it two years later, in 1957, in his book
Riportfényképezés.*® He selected it both for his
exhibition in 1965 and for his book Fotd Escher as
picture number 64. It caused some confusion in the
catalogue of his exhibition in 1965 as well, for the
inventory of the photos on display does not include
PetGfi’s daguerreotype, whereas the catalogue
features a whole page with a reproduction and a
detailed description. In the inventory, however,
there is an item: Reconstruction of Lajos Kossuth’s
Daguerreotype in Paris, though its actual content is
not clear. In the text of the catalogue, Erné Mihalyfi
mentions only that Escher, before he worked on
Pet6fi’s picture, had been experimenting with a
daguerreotype; although it appeared to be hopelessly
faded, he had still managed to “conjure up” Lajos
Kossuth’s portrait, “which was not an unknown
picture but the reproduction of a widely known
drawing.”? By now, Escher’s experiments with
restoration before Pet6fi’s daguerreotype are well-
known, but the piece exhibited in Paris is not one
of them.» Some dates in the brown notebook are
also more or less inaccurate, but these mistakes,
probably due to simple lapses of attention, do not
essentially change the content of the photo.
However, the situation is entirely different in
cases where Escher deliberately changed the
date of his report photos, placing them in other
contexts. In the 2010/4 issue of the magazine
Fotoriporter,> Béla Albertini dealt with several
problems regarding dates, but he also questioned
the dates of certain well-known, frequently published
photos, including some by Escherin the collection
of the Historical Photo Department, and he himself
could not answer these questions. One of these
photos is Miner with his sick child. This is known
to have been taken in 1934, and Albertini saw it



01. KEP

A Csallékozb6l menekiilt
csalad, Rajka, 1946.
november, zselatinos eziist,
23,5 x 17,5 cm, Escher Karoly
felvétele. A férfi a bekotott
fejli kisgyerekkel a karjan
azonos a Bdnydsz beteg
gyermekével cim(i képen
szerepl§ személlyel, 1934,
lelt.sz.: 60.1184

PIC. NO. 01.

Refugee family from the
region of Zitny ostrov. Rajka,
November 1946. Gelatin
silver print, 23.5 x 17.5 cm,
photo by Karoly Escher.
The man holding the child
with the bandaged head in
his arm is the same as the
figure in the photo under
the title: Miner with his
sick child, 1934.

Inv. no.: 60.1184

késziilt, akik csaladostdl, hazat, féldet hatrahagyva
menekiiltek sziil6f61djiikrél a kényszerintézkedés
eldl, az akkor még — az 1947-es parizsi békekotés
elétt — Magyarorszaghoz tartoz6 Dunacsinyba,
annyi holmival, amit a keziikben el tudtak hozni.
A mintegy 230 menekiilt szamara a magyar Kkor-
manyzat Rajkan gondoskodott ideiglenes szallasrol
és élelmezésrol. A csehszlovak hatdsagok eljarasa
nagy felhaborodast valtott ki Magyarorszagon, az
Gjsagok cimoldalon foglalkoztak a torténtekkel,
diplomaciai 1épésekre is sor keriilt. Ujsagirok és
fotoriporterek érkeztek a helyszinre a november
20-at kévet6 napokban, koztiik Escher Karoly.
A négyoldalas képmelléklet 12 képébdl hét eredeti
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02. KEP

Kislany a menekiiltszdlldson,
Rajka, 1946. november,
zselatinos eziist, 23 x 18,2 cm,
Escher Karoly felvétele.

A megvagott kép,

lelt.sz.: 60.1141

PIC. NO. 02.

Little girl at the refugee shelter.
Rajka, November 1946, gelatin
silver print, 23 x 18.2 cm,

by Karoly Escher. Cut
photograph. Inv. no.: 60.1141

03. KEP

Kisldny a menekiiltszdlldson,
Rajka, 1946. november,
zselatinos eziist, 23 x 17 cm,
Escher Karoly felvétele.

Ateljes kép, aladéan a
felirattal: Molnar ). Gutor,
lelt.sz.: 69.2195

PIC. NO. 03.

Little girl at the refugee shelter.
Rajka, November 1946,

gelatin silver print, 23 x 17 cm,
by Kéroly Escher. The complete
photograph, with the
inscription on the box: Molnar
J. Gutor. Inv. no.: 69.2195

in the December 1, 1946 issue of Kis Képes, the
illustrated supplement of the Smallholders’ Party’s
daily newspaper, Kis Ujsdg, among the pictures
of a very important report. The photo report was
about Hungarians expelled from the region of
Zitny ostrov to Moravian and Czech territories by
the Czechoslovakian authorities; they fled their
homeland with their families under the threat of
forcible deportation, leaving behind their houses
and property and taking only what they could carry.
They took refuge in the village of Dunacstny, which
at that time — before the 1947 Paris peace treaty —
still belonged to Hungary. The approximately
230 refugees were given food and temporary



vintazskopiaként megvan a gytjteményiinkben,
és tovabbi harom kép azonosithatd a személyek
és a helyszin alapjan. Albertini felveti, de valasz
nélkiil hagyja a kérdést: ,,Lehet, hogy a csall6kozi
magyarokrol sz616 tudositas keretében is régebbi
képeket lehetett 1atni?”

A kérdésre gylijteményiink képei egyértel-
mt valaszt adnak. A vintazskdpiakat és dontd
tobbségiik eredeti negativjat is 1960-ban és 1961
januarjaban adta el Escher Karoly a Legtijabbkori
Torténeti Mizeumnak egészen mas adatokkal, da-
tummal, képszoveggel. Az 1946. novemberi riportot
egy az egyben athelyezte a Horthy-korszakba,
olykor évszamot és valtozatos, egyéb adatokkal
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accommodation in Rajka by the Hungarian
government. The measures taken by the
Czechoslovakian authorities caused outrage in
Hungary: it ran as the cover story in many newspapers,
and diplomatic steps were taken as well. In the days
after November 20, journalists and photo reporters
arrived at the site, including Karoly Escher. 7 photos
ofthe 12 published as a four-page supplement can
be found in our collection in the form of vintage
copies, and two more can be identified on the
basis of people and the location. Albertini poses
— but does not answer — the question: “Can it be
that the report about the Hungarian refugees from
Zitny ostrov also contains pictures taken earlier?”



kiegészitett meghatarozasokat kapcsolva a ké-
pekhez.s A Banydsz beteg gyermekével cimii kép
szereplGi egyértelmtien azonosithatok a 60.1184
leltari szamot viseld, addig Kilakoltatott munkds-
csaladként ismert képiinkkel. Hogy mennyire
tudatosan valtoztatta meg Escher a fényképek
adatait, arra a legjobb példa, hogy az 1960-ban
Kilakoltatott csalad kislanya, 1937, Budapest sz6-
veggel t6le vett papirképrdl levagta az eredeti ne-
gativon szerepl6 katonaladat, amelyen jol 1athato
tulajdonosanak csallokdzi lakhelyére utal6 felirat:
,Molnar J. Gutor” (Lelt. sz. 60.1141).

1969-ben, az 6zvegyét6l megvasarolt anyagban
azonban megvolt a teljes nagyitas is a felvételrdl,
amelyet 69.2195 leltari szamon vettiink nyilvan-
tartasba. A legvaltozatosabb képalairasokkal az
az 1946 decemberi Kis Képesben is lathato fiatal,
szép arcu, csecsemdjét tartd n6t abrazold kép
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The photosin our collection give an unambiguous
answer to the question. The vintage copies as well
most of their negatives were sold by Karoly Escher
to the Museum of Contemporary History in 1960
and 1961 with completely different data, dates, and
descriptions. He moved the date of the entire report
from 1946 back to the Horthy period, sometimes adding
dates and other new descriptions with further data
to the photos.” The people in the Miner with his sick
child can unambiguously be identified with a photo
that we hold, previously known as Evicted worker’s
family, inv. no. 60.1184. The best example of how
deliberately Escher changed the photo’s data is the
paper print which the museum boughtin 1960 with the
title Evicted family’s daughter, 1937, Budapest. Escher
cut out the soldier’s box that appears in the negative,
with a clear inscription indicating the owner’s home
village in the Zitny ostrov region: “Molnar J. Gutor”



04. KEP

A Csallokozbdl menekiilt fiatalasszony
gyermekével, Rajka, 1946. november,
zselatinos eziist, 20,5 x 17,5 cm,
Escher Kéroly felvétele, lelt.sz.: 61.40

PIC. NO. 04.

Young refugee women with her child
from the region of Zitny ostrov. Rajka,
November 1946. Gelatin silver print,
20.5 x 17.5 cm, by Karoly Escher.

Inv. no.: 61.40

05. KEP

A Csallékozbdl menekiiltek, Rajka,
1946. november, zselatinos eziist,
23,7 x 18 cm, Escher Karoly felvétele.
A kucsmas férfi mogott a fiatalasszony
lathat6 gyermekével, lelt.sz.: 60.1146

PIC. NO. 05.

Refugees from the region Zitny ostrov.
Rajka, November 1946. Gelatin silver print,
23.7 x 18 ¢cm, by Kéroly Escher. The young
woman with her child is behind the man

wearing a fur cap. Inv. no.: 60.1146

jelent meg, amely Munkdsasszony gyermekével
szoveggel a 61.40 leltari szamot viseli a gy{ijte-
ményben.

Ennek a hatoldalan Escher kézirasaval ez all:
Ehes a baba (Proletdr Madonna) 1940. Ezt a képet
a fotografus bevalogatta a Foté Escher cimi kotetébe
is, ahol 26. szamon Fiatal anya gyermekével, 1938
szoveget kapott. Annyira fontosnak tartotta ezt
a képét, hogy a Magyar fotomiivészet 1958 cimen
megjelent, de a bevezetd szerint kifejezetten az
1957. év fényképtermését bemutatni szandékozd
kotetben ez a 17. szama kép.*®

Az album kiilonlegessége, hogy nem hasznal
képalairasokat, hanem a kotet végén, kihajthato
lapokon részletes technikai adatokat is k6zol
a szerz6k neve és a képek cime mellett. A kép itt
az Allomdson elnevezést kapta, negativjaként
AgfaIsopan szerepel, a megjegyzés rovatba pedig
Escher a felvétel koriilményeire utalva azt irta:
»Augusztus vége, 5 6ra”. Az albumban a 18. szama
kép az ismert Vak hegediis variansa, a negativ itt
is Agfa Isopan, a megjegyzés rovatban ,,Fak alatt,
mélyarnyékban (szeptember)” szoveget adott
meg. Ez azért is furcsa, mert az egyébként tébb
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(inv. no. 60.1141). Yet there is a complete enlargement of
the same frame in the collection bought from Escher’s
widow in 1969, which is registered underthe number
69.2195. The most varied captions belong to the photo
of a beautiful young woman, holding her baby in her
arms, which was published in the December 1946 issue
of Kis Képes and is registered in the collection with
the title Female worker with her baby, number 61.40.
On the verso of the picture we read the following, in
Escher’s handwriting: The baby’s hungry (Proletarian
Madonna) 1940. This photo was also selected by the
photographer for his book Photo Escher, in which it
appears as number 26 with the title: Young mother
with her child, 1938. The photo was so important to
Escher that he also included it — as no. 17 — in the
album Magyar fotomiivészet 1958, a selection which,
according to its foreword, was intended as a sample
of the best photos of 1957. The album is unusual in
thatthere are no captions, but it provides not only the
names of the photographers and the titles but also
detailed technical data on separate folded sheets at
the end. Here, the picture bears the title At the station,
the filmis given as Agfa Isopan, and in the comments
section Escherwrites about the circumstances under



helyen 1944-re datalt képrél, amely az Albertini
altal kozoltek szerint 1946-ban két képes Gijsaghan
is megjelent,” a Riportfényképezés cimii Escher-
konyv 57. képeként, az alairt szoveg a napsiitdtte
Duna zavar6 becsillogasarél szol.'

Visszatérve a csallokozi riportra, gyujtemé-
nyiinkben 6sszesen husz felvételt azonositottunk,
amelyek akkor, ott késziiltek. Ezt a negativok
vizsgalata is megerGsitette, a legutobb Allomdson
cimmel emlitett kép kivételével, aminek repro-
negativja Agfa Isopan, valamennyi felvétel Agfa
Superpan mozifilmre késziilt eredeti negativ.
Az eddigiekbdl vilagosan Kkitlinik, hogy ez a
valoban dramai, megrazo képriport Escher mun-
kassaganak fontos része, 6 maga is igy gondolta,
hiszen darabjait tobbszor, tobb helyen kozolte,
agy, ahogy akkor éppen lehetett, mas képala-
irasokkal, mas kontextusba helyezve. A valos
esemény képeiként az elkdvetkezd évtizedekben,
amint Albertini is utalt ra emlitett irasaban, esély
sem volt arra, hogy nyilvanossagra keriiljenek.
A szocialista tabor népeinek testvériségét hir-
det§ proletar internacionalizmus eszmekorébe
nem fért bele a korabbi konfliktus emlitése. A
képek kiszolgaltatottsagot, kilatastalansagot,
reménytelenséget fejeztek ki, tehat beilleszthet6k
voltak az Eschert6l addig megszerzett és tGle
elvart szociofotok kozé.

A masik Albertini altal emlitett Escher-kép Falusi
iskola, 1935 cimen volt ismert, de mint a Fotori-
porterben kozolt Kis Képes 1946. szeptember 29-i
cimlapfot6jan lathato, a ranyomtatott szoveg szerint
kozlésének aktualitasat itt az adta, miszerint: ,,36 000
budapesti iskolasgyermeknek adnak enni a danok
és a svédek”.” A kép a Foto Escherben is a korabbi
cimmel és évszammal jelent meg, és Albertini is
azt tartja valdszintibbnek, hogy jelen esetben egy
korabbi felvétel kozlésérdl van szo. Ez a fénykép
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which the photograph was taken: “End of August, 5
o’clock.” Inthe album, picture number18is aversion
of the well-known Blind violinist, the negative is also
Agfalsopan, and the comment adds: “Undertrees, in
deep shadow (September)”. This sounds odd because
the photo, which is dated 1944 in numerous sources,
and which according to Albertini,”” was published in
1946 intwoillustrated magazines, appears in Escher’s
Riportfényképezés with the number 57, and there the
captionwrites about the disturbing glimmering of the
river Danube.?®

Returning to the report in Csallokdz, we have
identified a total of twenty photos which were taken
there and then. This was also confirmed by the
examination of the negatives. Except forthe picture
last mentioned as At the station, the repro-negative
of which is on Agfa Isopan film, all the frames are
original negatives taken on Agfa Superpan movie
stock. It is clear from what has been written so far
that this truly dramatic, shocking photo reportis an
important part of Escher’s oeuvre, and he himself
thought so, as he published items from it many times
in various contexts, with different captions, placed
into other contexts — as he had the opportunity
to do so. As Albertini also mentioned in the study
quoted above, Escher had no chance to make them
available to the public in any otherway. The ideas of
proletarian internationalism claiming the brotherhood
of peoplein the socialist bloc excluded any reference
to the previous conflict. At the same time, the photos
expressed defencelessness, lack of prospects and
hope, therefore they corresponded to the socio-
photos associated with Escherand expected of him.

The other photo mentioned by Albertini was
known as Village school 1935, but the reason for
publishing it on the front cover of the 29 September
1946 issue of the Kis Képes was that “the Danes and
the Swedes feed 36 0oo school children” according



is megtalalhat6 fényképtarunk gytijteményében
(Lelt. sz. 60.1129), de a vasarlaskor a leltarkonyv
szerint ,,Ebédosztas az iskolaban a felszabadulas
elsé napjaiban, 1945 szoveggel keriilt bejegyzésre,
nyilvan a szerz6t6l szarmazo informacio alapjan.
KésGbb a gytijteménykezelé muzeologus a Fotd
Escher 11. szami képcimére hivatkozva modositotta
a kép adatait. A sz6ban forgd fényképpel egyiitt
adta el Escher a 60.1130 leltari szamon jegyzett
képet is, ugyanazzal a képszoveggel, de mivel
ezen csak egy bogréb6l ivo fin latszik, itt megma-
radtak az eredetileg felvett adatok. Szerencsére a
képek eredeti negativjai is a gyUjteményiinkben
vannak, és ezeken egy kicsit tobb latszik, mint a
nagyitasokon. Az is kideriilt, hogy a két negativ
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06. KEP

Ebédeltetés az iskolaban a habord utdn,
Budapest, 1945/46, zselatinos eziist,
23,7 x 18 c¢m, Escher Kéroly felvétele.

A Falusi iskola, 1935 cimen ismert kép,
lelt.sz.: 60.1129

PIC. NO. 06.

Collective lunch in school after the war.

Budapest, 1945/46. Gelatin silver print,
23.7 x 18 ¢cm, by Karoly Escher.

A photo known as Village school, 1935.
Inv. no.: 60.1129

to the caption printed on the picture.” However, the
photo was published in Foto Escher with an earlier
date, and Albertini considers italso more likely that the
magazine was publishing a photo taken earlier. This
photo can also be found in the collection of our photo
department (inv. no. 60.1129), but according to the
inventory, it was entered with the caption “Collective
lunchin schoolin the first days after liberation, 1945”,
probably based on information received from the
photographer at the time of the purchase.

Later, the museologist responsible forthe collection
modified the data about the picture, referring to the
title of photo number 11 in Photo Escher. Along with
this photo, anotherone was also sold by Escherand
registered with the number 60.1130 with the same



07. KEP

Ebédeltetés az iskoldban a
hdborti utdan, Budapest,
1945/ 46, eredeti celluldz-
nitratos negativ (46164),
24 x 36 mm, Escher Karoly
felvétele, lelt.sz.: 80.704

PIC. NO. 07.

Collective lunch at school
after the war. Budapest,
1945/46, original
nitrocellulose negative
(46164), 24 x 36 mm,

by Karoly Escher,

inv. no.: 80.704

egy olyan sorozat része, amelynek t6bb darabja
késGbb, mar az 6zvegytdl keriilt a gyljteménybe.
A nagyitasok figyelmes vizsgalata azt is megmutatta,
hogy a Foté Escher 52. szamu képe (Lelt. sz. 80.704,
46164) szintén ehhez a sorozathoz tartozik, cime
a kotetben: Az elsd kandl meleg leves, 1945.

A Falusi iskola, 1935 rejtélye tehat megoldédott,
amit a sorozat Agfa Superpan mozifilm negativ-
jainak alaposabb vizsgalata is alatamaszt, az
egymashoz kozeli labszamok erre utalnak.* Hogy
mikor lett a budapesti gyerekek étkeztetésébdl
falusi iskola, nem tudjuk. Valamikor 1960 és 1966
kozott torténhetett az atvaltozas, valdszintileg a
Foté Escher el6készitése soran, amelynek megje-
lenését a szerz6 mar nem érte meg, de munkala-
taiban még részt vett. A felvétel pontos datuma
azonban nem allapithaté meg egyértelmtien. Az
biztos, hogy nem kozvetleniil a budapesti harcok

198

caption, but as it only depicts a boy drinking from a
cup, the originally entered data remained the same
in this case. Fortunately, the original negatives of
the photos are also in our possession, and these
reveal rather more than the enlargements. It turned
out that the two negatives belong to a series from
which many items were purchased for the collection
from Escher’s widow at a later date. Careful analysis
of the enlargements also revealed that photo nr. 52
in Foto Escher (Inv. no. 80.704, 46164) belongs to
the same series; its title in the volume is The first
spoonful of hot soup, 1945.

So the mystery of the Village school, 1935 is solved,
and the solution is supported by the thorough analysis
of the series’ Agfa Superpan movie stock negatives,
as the footage numbers are close to each other.°
We have no idea when the feeding of children in
Budapestturnedinto avillage school. It might have



EZZEL SZEMBEN

itt van Kis Jinos magyar munkas levele Ne' féljenck a fiirdévallalatok : tessé
Sucrkesztd testyér! Mis olva  alacson; szedni és
megtéltjik a medenceket!"

A VALASZ:

Kis Testvériink! Az idén mar mis-

. képp lesz! Az idén nydron mi is fii-
rodhetiink  barmely strandon. S led-
nyainknak nem kell pirulniok, nem kell’
eltiirniék a zsidé jampecek tolakoddsét.
Reméljiik, hogy a
2sidokt6] megszaba-
ditort  fiirddk be-
Iépijegyét az idén
& magyar dolgozé is
megfizetheti . .

i= otthoniban /
nem hidnyzik
fiirddszoba, A [
Kallay-kormény [&
| gondoskodote rs- ¥
Tunk: a sok gye-
rekem a rekkend
nydrban sem jut-
hatott valami po-
csolydhoz!  Tgy
hit osalddi fiir-
Jdénk a  moss-
J teku6.  Darabig
§ kijartunk o Nep-
| s7iget Dunapartjira, deFischer i
renddrei onnan is elzavartak, Miért
van az, hogy mi magyar dolgorok
nem fiirddhetiink sajat hazdnk sza-
bad vigeiben ? Csak a zsidoknak
szabad 65 lehet a pasar strand.
fiird6ket litogatniok ? Mert nekiink
nem jut o méregdriga belépsje-
gyekre ?

A nemzetiszocialista Magyarorseiy
¥ dolgozsi joggal elvarjik, hogy veri-
1ékiiket migyar vizzel moshassik le.

utan késziilt, mert akkor tél volt, a gyerekek 61t6-
zéke viszont meleg iddre vall. Azt is lehet tudni,
hogy a nemzetkozi segélyszervezetek, koztiik
a danok és a svédek mar kézvetleniil a haborta
utan megkezdték miikodésiiket a févarosban az
altalanos nyomor enyhitése érdekében. A képek
tehat késziilhettek 1945 nyaran/kora 6szén, de
akar 1946 szeptemberében is, a kép megjelenéséig
barmikor. Hogy danokrol, svédekrél késébb, a
képek eladasakor nem esett sz6, azon nem lehet
csodalkozni.

Albertini azt is emliti, hogy az 1940-es évek
masodik felében Escher kiilonb6z6 szellemi-
ségli lapoknak dolgozott.* Nemcsak akkor, 1944
nyaran is talalunk téle képeket példaul a Harc
ciml szélsGségesen antiszemita hetilapban,*
mikodzben tudjuk, hogy milyen tavol allt téle
ez a gondolkodas, hiszen elvallalta egy zsido
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08. KEP

Harc, 1944. janius 3. Ezzel
szemben cim(i cikk Escher
Karoly felvételeivel

PIC. NO. 08.

Fight. 3 June 1944. Article
under the title Ezzel
szemben illustrated with
photos by Karoly Escher

09. KEP

A Beszterce utcaban laké
Otgyerekes munkascsalad,
Obuda, 1943, zselatinos
ezist, 23,3 x 17,3 cm,
Escher Karoly felvétele,
lelt.sz.: 60.1153

PIC. NO. 09.

Worker’s family with five
children living in Beszterce
Street, Obuda, 1943, gelatin
silver print, 23.3 x 17.3 cm, by
Karoly Escher, inv. no.: 60.1153

happened between 1960 and 1966, probably during
the preparatory work for Foto Escher; the volume
was published after the photographer’s death, but
he actively participated in its preparation. Yet the
precise date of the photo cannot be established
with absolute certainty. It could not have been
taken right after the fights stopped in Budapest,
because thatwas in the winter, whereas the children’s
clothing suggests warm weather. It is also known
that international charity organizations, among them
Danish and Swedish ones, started their operations
immediately after the war in order to alleviate the
general destitution. Therefore the photos might
have been taken in the summer or early autumn of
1945, oreven in September 1946: at any time, in fact,
before the picture was published. It is no wonder
that later, when the photos were being sold, there
was no mention of Danes or Swedes.



ismerGse természetes apasagat azért, hogy men-
tesitse a zsidotorvények hatalya alél.2 A Harc
els6, 1944. majus 20-i és a junius 3-i szamaban
is jelentek meg t6le képek, 6sszesen négy. A ju-
nius 3-an megjelent harom kép koziil az egyik
egy otgyerekes csaladrdl felvett sorozatahél valo,
akik Obudan, a Beszterce utcai varosi hdzakban
laktak (lelt. sz. 60.1153).

A masik kettd és a majus 20-an kozolt kép
szintén egy sorozat része, annak a budafoki bar-
langlakasban é16 csaladnak a tagjairdl késziilt
(lelt. sz. 60.1166), amelyhez a Nincstelen/Budafoki
barlanglakas lakéja, 1934 cimeken ismert fénykép
is tartozik, ezen csak a férfi rongyos nadragos,
szakadt cipGs laba latszik (lelt. sz. 60.1170).

A hetilapban a szerz6 neve nélkiil megjelent ké-
pek teljesen semlegesek, csak a koréjiik kanyaritott
szoveg illeszti 6ket a lap széls@séges antiszemita
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10. KEP

Barlanglakasban él6 csalad,
Budafok, 1943 koriil, zselatinos
eziist, 18 x 23,7 cm, Escher
Kéroly felvétele. Megjelent a
Harc 1944. majus 20-i
szamaban, lelt.sz.: 60.1166
PIC. NO. 10.

Family living in a cave home.
Budafok, around 1943, gelatin
silver print, 18 x 23.7 cm,

by Karoly Escher. Published in
the 20 May 1944 issue of Harc.
Inv. no.: 60.1166

12. KEP

Barlanglakésban él6 férfi,
Budafok, 1943 koriil, zselatinos
eziist, 18 x 23,7 cm, Escher
Karoly felvétele, lelt.sz.: 60.1169
PIC. NO. 12.

Man living in a cave home,
Budafok, ca. 1943, gelatin silver
print, 18 x 23.7 cm, by Karoly
Escher. Inv. no.: 60.1169

Albertini also writes that Escher worked for various
magazines with diverse orientations in the second half
of the 1940s.2* Not only then but also in the summer of
1944 he published photos, forexample, in the extreme
anti-Semitic weekly Harc,?? although it is well-known
that this kind of attitude was completely unlike him,
forhe took legal responsibility as natural father fora
Jewish acquaintance in orderto make the latter exempt
from the current anti-Semitic laws.?3 Yet there are
photos by him in the firstissue of Harc (May 20 1944)
aswell as in the June 31944 issue; four in total. One
of the three photos published on June 3 comes from
a series he made about a family with five children
who lived in Obuda, in the city houses of Beszterce
utca (inv. no. 60.1153). The other two, as well as the
photo published on May 20, also belong to a series
depicting members of a family living in a cave dwelling
in Budafok (inv. no. 60.1166), which also includes the



profiljaba. A barlanglakasos képek megjelenése
az Gjsaghan segit e fontos képsorozat datalasaban.
Az, hogy a képek 1944 nyaran jelentek meg, csak
azt bizonyitana, hogy ennél korabban késziiltek,
de mivel Agfa Superpan mozifilmnegativra vette
fel ariporter, valoszintileg a habori alatti évekre
tehet6k, jollehet a kép a harmincas évekre van
datalva a Magyar Fotografiai Mizeumban és
a Magyar Nemzeti Mizeumban is.

Escher nem politizalt, de tudjuk, hogy érzékeny
humanista volt, fényképei is err6l taniiskodnak.
Az allandé munkajat jelentd Pesti Naplé és annak
legendas képes mellékletének megsziinése, 1939
utan is fotografusként kellett megélnie. Lehet, hogy
nem is volt tisztaban azzal, hogy milyen szemlé-
letti lapnak adja a képeit. A Harc 1944. december
23-an jelent meg utoljara, de tobb Escher-képként
felismerhet6t nem talalni benne.

11. KEP

Nincstelen / Barlanglakds lakéja, Budafok, 1943 kordil, zselatinos
ezlist, 23,9 x 18 cm, Escher Karoly felvétele. A kép eredetileg
1934-es évszammal kerdilt nyilvantartasba, lelt.sz.: 60.1170

PIC. NO. 11,

Pauper / Inhabitant of a cave home, Budafok, around 1943, Gelatin
silver print, 23.9 x 18 cm, by Karoly Escher. The picture was
originally registered with the date 1934, Inv. no.: 60.1170
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photo known as Pauper / Inhabitant of a cave home,
1934, which only displays the man’s legs with ragged
trousers and broken shoes (inv. no. 60.1170). In the
weekly paper the photos themselves, published
without the photographer’s name, are completely
neutral; only the accompanying text brings them
into line with the violently anti-Semitic profile of the
paper. The publication of the cave home photos help
to establish the date for this important series. The
fact that they were published in the summer of 1944
only proves that they had been taken earlier, but as
the reporter used Agfa Superpan movie stock, it is
likely that they were taken during the war, although
the date given forthem in both the Hungarian Museum
of Photography and the Hungarian National Museum
is “the 1930s”.

Escher did not engage in politics but we know
he was a sensitive humanist, as is proved by his



Mai gondolkodasunk szerint Escher durvan
meghamisitotta képeinek adatait azért, hogy
»piacképesebbek” legyenek, és ezzel megtévesz-
tette vasarloit, olvaséit, kiallitisanak nézgit.
Vissza kell 1épniink az id6ben, hogy megértsiik,
miért és hogyan torténhetett mindez. 1928 6ta
dolgozott fotériporterként az Est-lapoknal, ennél
a liberalis szellemiségli lapkonszernnél, ahova
a Pesti Naplo is tartozott, jo szemti, ért4 szerkesz-
t6kkel egyiitt, a csapat tagjaként. Az volt a dolga,
hogy jo képeket hozzon, és neki is csak ez volt
fontos. Ebben a laza Gjsagirokozegben élt, ahol
a képalairas nem a fotés dolga volt, ahol csak
a jelen, a mai nap szamitott, az, hogy a lapnak
meg kellett jelenni, és ebbe a mentalitasba néha
egy kis lazasag is belefért. Ha nincs egy aktua-
lis eseményhez kéznél kép, egy ideilleszthetd
régebbi is megteszi. Nem felmenteni akarom
Eschert, hanem megérteni, és a Riportfényké-
pezés cimii konyve tobb kérdésre is valaszt ad.
A konyv figyelmes olvasasakor els6ként az tlinik
fel, hogy bar nagyon részletesen ir a fotoriporteri
munka feladatair6l, képalairasrol, képszovegrol
egyaltalan nincs sz0. Err6l kizardlag szerkesztGi
munkaként tesz emlitést egy Bajor Gizir6l sz6-
16 képriport kapcsan.* A fénykép nyersanyag
a szerkesztd kezében, éppen Ggy, mint barmely
mas kézirat, ebbdl szab lapot a szerkesztés soran,
az 6 dolga, hogy a képet a képalairassal és egyéb
szoveggel az Gjsag szellemiségéhez igazitsa.?
Hamisitasrol csak mint erGszakolt képbeallitas-
r6l vagy a képen utélag végzett beavatkozas-
r6l, durva retusrol ir, amit természetesen elitél.
A fényképezés lényege, miifaji alaptérvénye
Escher szerint, ,,hogy a valésdagot ne hamisitsuk
meg”. (kiemelés E. K.) Ennek a fot6s akkor tesz
eleget, ha az adott beallitasban az objektiv altal
latott és visszaadott kép, ami pillanatnyi valésag
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photos, too. He had to make a living after 1939 as
well, when his regular employer, the magazine Pesti
Naplé, was discontinued along with its legendary
illustrated supplement. Possibly, he was not aware
of Harc’s political orientation when he sent his
photos to them. The last issue of Harc came out on
December 23 but no more pictures that could be
attributed to Escher were published in it.

From today’s point of view, we might say that
Escher crudely falsified the dates of his photos
in order to make them more “marketable”, thus
misleading his customers, the readers, and the
visitors at his exhibitions. We need to step back
in time in order to understand why and how this
could happen. Since 1928, he had been working
as a photojournalist for the magazines of Est,
aliberal group of newspapers to which Pesti Naplo
also belonged, and where he could cooperate with
skilful, competent editors, as a member of the team.
His job was to deliver good photos, and that was the
only thing that mattered to him. He was socialized in
aloose journalistic atmosphere where the captions
were not the photographers’ business, where only
today counted, the only obligation was that the
newspaper must be published. It was a mentality that
tolerated a certain amount of slackness. If there was
no available photo for the current news, an earlier
onewould do the job. | do not want to absolve Escher
from all charges; | am merely trying to understand
him, and his book Riportfényképezés answers many
questions. Reading it carefully, one is struck first by
the way he gives a very detailed description of the
photojournalist’s job; however, he never mentions
captions ortexts. He refers to that topic only as part
ofthe editor’s work in connection to a photo report
about Gizi Bajor.?4In the editor’s hands, the photo is
a piece of raw material just like any manuscript, and
his job is to create a newspaper out of it all, and to



ugyan, nem all szemben a valésag egészével.?
A jol sikeriilt interjuképek kapcsan irja, hogy a
felvett képek ,aranytartalékka valnak a fotés
kezében, még ha nem is keriilnek azonnal s
mind kozlésre. Tartalékka, amelybdl késGbb,
évek, talan évtizedek mulva is merithetiink. A
jol rendezett archivum kiapadhatatlan banyaja
az Otleteknek, visszapillanto riportsorozatoknak.
Mert ami most, ebben a riportban nem kell, nem
illik a mondanival6hoz, majd kell holnap vagy
holnaputan egy masik cikkbe, masik lapba.”*
Escher Karoly elsGsorban szociofotosként
ismert, jollehet az ilyen témaja felvételek gaz-
dag fotografusi munkassaganak csak toredékét
jelentik. A barna fiizetben mar j identitasukkal
szerepld felvételeivel egyiitt sem tesz ki egészen
két oldalt az ebbe a témacsoportha sorolt bejegy-
zések mennyisége, ami a teljes negyven oldalhoz
képest nem szamottevd. Az 6tvenes évek végén, a
hatvanas évek els6 felében, amikor lehetGsége nyilt
archiv képeinek értékesitésére, megjelentetésére,
bemutatasara, akkor is elsGsorban a szociofotoira
volt igény. A régi munkatars, az ez id6 tajt magas
kultarpolitikai pozicidkat is bet6lt6 Mihalyfi
Ernd, aki ismerte és becsiilte Escher fotoripor-
teri tevékenységét, szintén ezekben a képekben
latta a legfGbb értéket. Mihalyfi nyitotta meg
Escher elsd és életében egyetlen egyéni kiallitasat,
amelynek katalégusaban éppen Gigy, mint a Foto
Escher bevezetGszovegében, munkassaganak
ezt a teriiletét emelte ki. Escher pedig igyekezett
megfelelni az elvarasoknak, ugyantgy, ahogy
az Est-lapoknal a szerkeszt6knek. Arra, hogy a
hamisitas leleplezédjon, hogy kideriiljenek pél-
daul a csallokozi menekiiltekrdl felvett sorozata
keletkezésének valodi koriilményei, gyakorlatilag
nem volt esély. Az 1945 utani koalicios korszak
rossz minGségli papiron megjelené tjsagjai, a Kis
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adjust the picture with a caption orany othertext to
the point of view of the paper.?s Escheruses the word
falsification only in cases where the photographer
makes the subject pose artificially for the camera
or grossly retouches the photo later; he rejects
these practices. The essence of photography, the
basic law of the genre is, according to Escher, “that
we should not falsify reality” [highlighted by K. E.].
The photographer meets that requirement, if the
momentary reality he records through his lens with
the given setting does not contradict whole truth.2®
He mentions, in connection with successful photos
forinterviews, that they “become a gold reserve in
the hand of the photographer, even if not all of them
are published immediately. They are his reserves,
from which he can select years or even decades
later. A well-organized archive is an inexhaustible
mine of ideas and retrospective report series. What
might not serve for one particular report, because
it would not fit the message, may come in handy
tomorrow or the day after for a different article, a
different paper.”#

Karoly Escher is primarily known as a socio-
photographer, although photos with social themes
are only a minor part of his rich oeuvre. In the brown
notebook, entries of this type — including even the
ones with their new identities — fill only 2 pages,
which is hardly significant in comparison to the
total of 40 pages. At the end of the 19505 and the
beginning of 1960s, when Escher had the opportunity
to sell, publish, and exhibit his archive photos, the
market demanded primarily socio-photos. His old
colleague, Erng Mihéalyfi, who held high positions
in cultural politics at the time, and who knew and
admired Escher’s work as a photo journalist, also
saw the greatest value in these pictures. He opened
Escher’s first solo exhibition — the only one he
ever had — and in its catalogue as well as in the



Ujsdg, a Kis Képes és hasonlok, maganembereknél
nem maradtak fenn. Az Gjsagpapirt elhasznaltak:
csomagoldanyagnak a kis boltokban, piacokon, a
haztartasokban gyajtosnak a sparheltben, ablak-
pucolashoz vagy az arnyékszéken. Az 1945-1948
kozotti idészak nagy konyvtarakban megdrzott
Gjsagjait késGbb zart anyagként kezelték, csak
megfeleld kutatasi engedéllyel rendelkezGk fér-
tek hozzajuk. De ugyan kinek és miért jutott
volna eszébe ezeket kutatni, amikor a fényképre
egyaltalan nem ugy tekintett akkor és még so-
kaig sem a torténész, sem a mizeumi szakma,
mint manapsag? A komoly torténeti munkaknak
a hetvenes évekig szinte kritériuma volt, hogy nem
tartalmaztak fényképeket, csak a tudomanyos
ismeretterjesztd, népszertisit§ kiadvanyokban
talalkozunk veliik. A képek valogatasat altalaban
a szerkeszt6, képszerkeszt6 végezte, és szere-
piik csak a szoveg illusztralasara korlatozédott.
A fényképnek a széveggel egyenértéki, olykor
elsddleges hasznalata csak a kilencvenes évekt6l
jelent meg a torténetirashan és a konyvkiadasban.
Szakmank — aminek jegyében ma megitéljiik
Escher képszoveg-modositasait — nem létezett
akkor, amikor § eladta képeit a jogel6d muze-
umnak. A fényképgytjteményben dolgozd, mai
értelemben vett torténész muzeolégusképzés
csak 1963-ban indult meg az ELTE-n, a gyakor-
latban megszerezhetd tapasztalati tudas tovabbi
évtizedek hozadéka.

Sokat valtozott, ahogy és amit a fényképrél,
a fényképezésrol, a fotografianak a tarsadalomban
bet6ltott szerepér6l gondolunk, és sokat valtozott
a torténetiras és a fényképek viszonya is.

Az utébbi mintegy 25-30 évben bekdvetkezett
fokozatos valtozasoknak kdszonhet8, hogy ugy
érzékeljiik ezeket a problémakat, ahogy ma, és
még ezen is volna mit javitani.
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introduction to Foto Escher, he highlighted this part
ofthe photographer’s oeuvre. As for Escher, he did
his best to meet expectations, just as he had done
with the editors of the Est newspapers. There was
no practical opportunity, forexample, to unveil the
falsification regarding the actual circumstances of
his series about the refugees from Zitny ostrov. The
newspapers of the coalition period after 1945: Kis
Ujsdg, Kis Képes and the like, were printed on poor
quality paper and nobody kept them. Newspaper
was used as wrapping paper in shops and
marketplaces or in households, where people
also lit fires and cleaned windows with it, or simply
made use of it in the toilet. The newspapers from
1945 — 1948 which were collected by the major
libraries were latertreated as inaccessible material,
which could be accessed only by people with special
research permits. But who would have thought of
researching them, and why, given that in those
days — and foryears afterwards - photographs were
not treated either by historians or by museologists
as they are today? Until the 1970s, it was almost a
criterion of “seriousness” that historical books did
not contain photos; pictures were to be found only in
educational and popular publications. Photos were
usually selected by the editor or photo editor, and
their function was nothing more than to illustrate
the text. Giving photographs equal status with
text, or even using them as primary sources, is a
practice that emerged only in the 1990s both in
history papers or in the publishing industry. Our
profession — from the point of view of which we
judge Escher’s modifications of his captions — did
not exist at the time when he sold his pictures
to the legal predecessor of this museum. Higher
education for historian museologists working in
photo collections, in the current sense of the term,
started at E6tvos Lorand University only in 1963, and



Ugy gondolom, a fénykép és a hozzé kapcsolt
szoveg csak egyiitt értelmezhetd, nincs magaért
beszéls fénykép adatok, térténeti kontextus
nélkiil. A fényképeket a miizeumok, néhany
kivételtdl eltekintve, évtizedekig elsGsorban
segédanyagként kezelték, csak a nyilvantarta-
si szabalyzatrol sz616 2002/20 NKOM rendelet
emelte a torténeti értéki fényképet a miitargy
rangjara. Ilyen kézeghen és koriilmények k6zott
kell értelmezniink Escher manipulacidit fényké-
peinek adataival.

Id4skoraban, hetvenes évei koriil alakult
gy az élete, hogy fényképei végre eljuthattak a
kozonséghez, konyvben, kiallitason, mizeum-
ban. Akkor is meg akart felelni az elvarasok-
nak. A Riportfényképezés Politikai, tarsadalmi
riport cimti fejezetében Gszinte egyiittérzéssel ir
a tarsadalom peremén é16kr6l a habora el6tti
évtizedekben felvett fényképei kapcsan. ,,Megrazo
dokumentumai a kornak a hazi archivumokban
fennmaradt képsorozatok, amelyek a rideg konyor-
telenséggel kitelepitett sokgyermekes csaladokrél,
az emberi tartézkodasra alkalmatlan odukban
0sszebivo kisemmizettekr6l, az emberpiacon
varakoz6, munkaerejiiket arul6 kubikosokrdl, s
a nagy tarsadalmi hazugsag tébbi aldozatairdél
sz6lnak, a fénykép nyelvén, tehat megfellebbez-
hetetleniil, arulkodo6an és letérolhetetleniil.”®
Lehet, hogy a ,kitelepitett” sz6 freudi elszo6las
az itt megfelel6bb ,kilakoltatas” helyett? Kicsit
hamisan cseng a hangja azonban akkor, amikor a
felszabadulas utani korszakban a fotoriporterektdl
elvarhatd, épit6 jellegli tarsadalmi riportazsrol
ir, arrél, hogy mint téma, mennyire valtozatos
»a mai tarsadalom”. ,Nem az, vagy nem csak
az benne a téma, ami megvan, hanem féként
az, ami lesz.”» Ismer@s ez a vélemény korabb-
rol, mar olvashattunk hasonlokat a szocialista
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the practical knowledge that comes with experience
needed further decades to develop. Thinking about
photos, photography, the function of photography in
society, and the relationship between photographs
and historical studies, has changed a great deal. It
is only due to gradual changes over the past 25-30
years that we see these questions as we do now,
and there is still space for improvement. | think
that a photo and its caption can only be interpreted
together: thereis no such thing as a photo that can
speak foritself without data and historical context.
Fordecades, photographs were primarily treated by
museums — except for a few — as secondary material,
and it was only the 2002/20 Decree issued by the
Ministry of Hungarian Cultural Heritage concerning
the regulation for registers that declared photo-
graphs to be artefacts of historical value. We need
to interpret Escher’s manipulation of his photos’
datain this context and among these circumstances.

In his old age, when Escherwas in his seventies,
his photos finally made their way to the audience
in books, exhibitions, and museums. He wanted to
meet expectations then as well. In the chapter on
“Political, social reporting” in Riportfényképezés, he
writes about those living on the fringes of society
with sympathy, in connection with the photos he
tookin the decades before the war. “The photo series
preserved in home archives are shocking documents
of an era, as they speak of families with many
children expelled from their homes with cold cruelty,
paupers squatting in hollows unworthy to be human
dwellings, construction workers selling their labour
atthe human market, and othervictims of the great
social lie in the telling language of photography, which
can be neither denied nor erased.”?® Is it possible
that the word “expel”, instead of “evict”, which
would suit the context better, was a Freudian slip?
However, Escher’s tone sounds a little forced when



realizmus jegyében sziiletend6 képekkel szemben
megfogalmazott igényként.>°

Lesz még gondunk Escher fényképei adatainak
pontositasaval, de nem valészint, hogy a csal-
16k6zi riporthoz hasonld jelentdségli és szamu
fényképérdl deriilne ki, hogy nem ott és nem
akkor késziiltek, ahova és amikorra a fotds tette.
Fotomtivészeti kiallitisokon és kiadvanyokban
talan nem tal nagy horderejli kérdés, hogy egy-
egy nyomorképe pontosan mikor késziilt, de ha
fényképeit torténeti feldolgozasokban akarjuk
hasznalni, forrasként vagy a torténeti megjele-
nités eszkdzeként, akkor foglalkozni kell vele,
és ez mar nem csak a fotds felelGssége.
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he writes about the constructive social reportage
rightfully expected of photo journalists in the period
afterthe liberation of the country, and he suggests
how diverse a subject “today’s society” is. “Its
implied subject is not what exists, or not only that,
but especially what will be.”? This opinion sounds
familiar: we have heard it as a slogan for pictures
to be produced in the style of socialist realism.3°

There is still much to be done before we can
establish the final truth about Escher’s photos, but
we are hardly likely to find photos as numerous and
significant as those taken during the report on Zitny
ostrovwhich were not taken at the place and at the
time that the photographer declared. In exhibitions
and published collections of photographic art,
the precise date when a certain photo of poverty
was taken may not be terribly important, but if we
wish to use Escher’s photographs as sources or
illustrations for historical studies then the issue
must be addressed. Itis no longer the responsibility
of the photographer alone.
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FISLI EVA

Egy kapcsolat
verzojara.

André Kertész
és Robert Capa!

Minden valamireval6 helyszinel6 kényes arra,
hogy a tetthely érintetlen legyen, a nyomok ne
kuszalodjanak Ossze, kiilonben oda a nyom-
olvasas biztonsaga. Noha a torténeti kutatas
csak nyomokban emlékeztet a detektivmunkara,
annyit talan mégis megallapithatunk: minden
valamirevald archivum elemi érdeke, hogy a
gyljteményérdl szerzett tudasa ne vesszen el, s
a dokumentumokbdl nyerhetd informaciok ne
kuszalédjanak Ossze.

De mi a helyzet a néma nyomokkal? Azokkal,
amelyek a vilagban szétszorva maradtak fenn, s
ma még csak nem is tudjuk r6luk, hogy nyomok?

A tovabbiakban egy kiilonleges kapcsolat sza-
lait probalom kibogozni néhany szétszért nyom
értelmezésével.

Recto: ,,Elkotelezett fotografusok”

1966-ban, tizenkét évvel a fiatalabb palyatars
halala utan, André Kertész az alabbi szavakkal
ajanlotta Robert Capa emlékének a Paragraphic
Books sorozat rola sz016 kotetét: ,,Baratomnak,

EVA FISLI

On the verso of
a relationship.

André Kertész and
Robert Capa*

Any competent crime scene investigator takes
great care to keep the scene intact and to avoid
getting traces mixed up, lest they should become
impossible to interpret reliably. Although few
features of historical research are reminiscent of
detective work, one might still claim that it is in
the essential interests of any archive to preserve
the knowledge it has accumulated about its own
collection and to keep the information to be gained
from the documents in proper order.

But what about silent traces? Those that are
scattered all over the world and may not even be
recognized as traces at any given moment?

Below | will try to untangle the threads of an
exceptional relationship by interpreting some
scattered traces.

Recto: “Concerned Photographers”

In 1966, twelve years after the death of his younger
colleague, André Kertész published a volume of work
in the Paragraphic Books series, and dedicated it
to the memory of Robert Capa with the following



01. KEP (NYITOKEP)

Kavéhaz-installacié az emigransteremben. Részlet a
Robert Capa / A Jdtékos cim(i kiallitasbo6l, Magyar Nemzeti
Mizeum, Budapest, 2013, digitalis fot6, Kardos Judit
felvétele. Az ablakon az 1930. szeptember 1-i f6varosi
munkastiintetés egyik fényképének reprodukciéja lathato,
az asztalokon Capa Budapesti beszélgetés cim(i angol
cikkének kézbe vehetd fakszimiléje, az iiveglap alatt
magyar emigransok dokumentumai.

PIC. NO. 01. (OPENING PICTURE)

Café installation in the Emigrant Room. Detail of the exhibition
Robert Capa / The Gambler, Hungarian National Museum,
Budapest, 2013, digital photo by Judit Kardos. On the window,
there is a reproduction of a photo representing the workers’
demonstration in the Hungarian capital on 1 September

1930; facsimile copies of the English article Conversation in
Budapest by Capa lie on the tables; Hungarian emigrants’
documents are hidden under the glass cover

anéhai Robert Capanak, aki a kivételes batorsagot
a fotografus-1ét alapkovetelményévé tette.”

Az Anna Farova 6sszeallitotta kotet egyik
tarsszerkesztdje Cornell Capa volt, s a kotethGl
500 szamozott példany a Robert Capa — Werner
Bischof — David Seymour Photograhic Memorial
Fund részére késziilt. A konyv megjelenésének
évében létrejott International Fund for Concerned
Photography szervezésében valosult meg az
Elkdtelezett fotogrdfus cimli bemutatd.? E nagy
sikerii vandorkiallitas 1967 oktoberében indult
atjara, a szerepeltetett fotografusok kozt ott volt
Robert Capa és André Kertész is.*

A kiallitas cimét ado ,,elkotelezett fotografus”
kifejezés allitdlag egy 1965. decemberi, mexikoi
utazason jutott Cornell eszébe. Csaknem hiisz
évvel késébb ezt igy idézte fel: ,,Azt mondtam,
egyfolytaban beszéliink arrél a hagyomanyrol,

02. KEP

André Kertész-kiallitdsok molinéi a Magyar
Nemzeti Mdzeum homlokzatan, Budapest,
2012. januér, digitalis foté, Farkas Arpad
felvétele. A Jeu de Paume vandorkiallita-
saval egy id6ben a hazai fogadtatastorté-
netet bemutat6 tarlat is nyilt a Fényképtar
kurétorai — Tomsics EmGke és Fisli Eva —
rendezésében.

PIC. NO. 02.

Banners of André Kertész exhibitions on the
fagade of the Hungarian National Museum,
January 2012, digital photo by Arpad Farkas.
Simultaneously with the travelling exhibition
by Jeu de Paume, there was another display
about the history of Kertész’s reception in
Hungary, organized by the curators of the
HNM, EmGke Tomsics and Eva Fisli

words: “To my friend, the late Robert Capa, who
added ‘exceptional courage’ to the requirements
of being a photographer.”

One of the co-authors of the book, which was
edited by Anna Farova, was Cornell Capa, and 500
numbered copies were printed for the Robert Capa
— Werner Bischof — David Seymour Photographic
Memorial Fund. In the year of the volume’s publication,
the exhibition named The Concerned Photographer
was organized by the International Fund for Concerned
Photography. This highly successful travelling
exhibition, featuring Robert Capa and André Kertész
among other photographers, started touring in
October 1967.4

The expression “concerned photographer” was
allegedly invented by Cornell during a journey to
Mexico in December 1965. Almost 20 years later,
he recalled the moment: “l said, we keep talking



amit Chim, Werner, Dan és Bob képviseltek, de
csak szavakkal dobalézunk. Sohasem hataroztuk
meg, miis ez a hagyomany. Az emberiség iranti
elkotelezettség koti 6ssze munkaikat; nem a
stilusuk. Az »elkotelezett fotografus« kifejezés
ekkor sziiletett”. A fogalom ,,az évtized aggodal-
mainak t6kéletes kifejezGdése volt. Betalalt.”

A kiallitas voltaképpeni targya (a szerepeltetett
fotdsok neve f61é htizott ernyd) a bator, humanista
célokért sikra szallo, a munkajaval ezt az etikus
allasfoglalast képvisel6 fényképész-hés, akinek
tarsadalmi mondandéja van. A valogatas szerint
Robert Capa és André Kertész is kozéjiik tartozott.®

De vajon a kurator valasztasan és a j0l cseng6
elnevezésen kiviil mi kototte 6ssze a két magyar
szarmazasu fényképészt?
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about the tradition that Chim, Werner, Dan and Bob
represented, but we just recite the words. We have
never defined what this tradition is. It is a concern
for mankind that connects theirwork; it is not their
style. The ‘concerned photographer’ was born right
there. [...] The ‘Concerned Photographer’ was the
perfect expression of the anxiety of the decade. It
hit a nerve.”

Thus the actual subject of the exhibition (the
umbrella-term covering the participating pho-
tographers’ names) is the heroic photographer
fighting for humanist goals and representing this
ethical standpoint with his work, for he has a social
message. According to the selection, Robert Capa
and André Kertész both belonged to this category.®
But what was the connection between the two
Hungarian-born photographers, apart from the
curator’s choice and the fancy term?



Személyes kapcsolat

Kertész Andor és Friedmann Endre Budapes-
ten sziilettek, de csak Parizsban ismerték meg
egymast. Richard Whelan 1934 tavaszara teszi
megismerkedésiiket.” Mindketten a Montpar-
nasse emigransai voltak; Kertész ekkorra mar
befutott, Friedmann egyelGre a megélhetésért
kiizdd fiatal volt. Kertész noteszében 1935 apri-
lisdban és oktoberében taldltam egy bizonyos
Friedmann Andrér6l bejegyzést.® Friedmann az
édesanyjanak 1935. szeptember 30-an emlitette
a talalkozasukat, amikor azt irta: ,,Ne ess kétséghe
j6 Anyl, ha minden nem megy egyenessen és
konnyen, én nem vagyok iigyetlen és majd csak
befutok. Mutattam utolsé képeim Kertész-nek,
aki itt tényleg a leghiressebb és tényleg nagyon
meg volt elégedve.” Ekkor Kertészr6l még némi
tiszteletteljes tavolsagtartassal beszélt, amikor
azonban ,,Capa” 1938-ban Kinabdl irt a Kertész
hazasparnak, a levél mar tele volt jatékos koz-
vetlenséggel.°

Az idGkozben eltelt harom év alatt kapcsolatuk
valoban elmélyiilt, az ifjabb palyatars pedig —
részben épp Kertész segitsége révén — ismert és
foglalkoztatott fotériporter lett.n

Szakmai kapcsolat

1937 6szén Capa néhany hétre New Yorkba latoga-
tott. Occse és édesanyja mar kint éltek, § pedig a
latogatas alatt tovabbi szakmai kapcsolatokra tett
szert, s valoszintileg ekkor zajlottak a Death in the
Making szerkesztési munkalatai is. A Capa, Chim
és Taro képeibdl dsszeallitott kbtet layoutjat a mar
1936 0szét6l Amerikaban é16 Kertész készitette.
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Personal relationship

Both AndorKertész and Endre Friedmann were born
in Budapest, but they became acquainted only in
Paris. According to Richard Whelan, they first met
in the spring of 1934.7 Both of them were migrants
living in Montparnasse; at that time, Kertész was
already an acknowledged photographer, whereas
Friedmann was still a young professional struggling
to make a living. In Kertész’s notebook, | found
entries referring to a certain André Friedmann in April
and in October 1935.8 Friedmann wrote about their
encounterin a letterto his mother on 30 September
1935. “Do not despair, dear Mum, if things do not
always go straight and easy, | am not inept, | will
make a career. | have shown my latest photos to
Kertész, who is really the most famous one here,
and he was really satisfied.” A certain respectful
distance is palpable in the way the young man
wrote about Kertész at that time, but when he wrote
as “Capa” to Kertész and his wife from China in
1938, his letter was already full of playful intimacy.*

The three years in between truly strengthened
the relationship between the two men, and the
younger of the two — partly thanks to Kertész’s
assistance — also became a widely known and
employed photographer.

Professional relationship

In the autumn of 1937, Capa spent a few weeks
in New York. His brother and his mother already
lived there, and he forged new professional links
during his visit, probably while Death in the Making
was being edited. The layout of the volume, which
consisted of pictures by Capa, Chim and Taro, was
done by Kertész, who had been living in the US



Nem tudjuk, 6 valasztotta-e a lehanyatld, fehér
inges milicistat a kotet boritojara, vagy ez tobbek
kozos valasztasa volt. O fotografalta viszont azt
a Capa-portrét, ami a konyv kritikaja mellett
megjelent a The Fight for Peace and Democracy
1938. aprilisi szamaban.?

Bar Kertészt altalaban apolitikus fotomtivész-
ként szeretjiik latni — szemben példaul a nagyon
is politikus Capaval —, maga az elvallalt munka, s
még inkabb egy kiilonds, angolul gépelt szakmai
Onéletrajz-kezdemény 1938 kdzepérdl némiképp
mas arcat mutatja. Ez az egyes szam harmadik
személyben megfogalmazott és ,,a”-ként alairt
szdveg a parizsi kivandorlas idejét 1921-re tette,
és a reakcids 1égkort nevezte meg okként. A gép-
irat fontosnak tartja azt is megemliteni, hogy
Kertész a francia Népfront-kormanynak készi-
tett fotbmontazsokat a valasztasi plakatokra, és
mibta Amerikaban van, a Vogue-nak, a Harper’s
Bazaarnak és mas neves folybiratoknak fény-
képez ugyan, de ,,ezt a fajta amerikai munkat
unja, hiszen az 6 Gtja sokkal inkabb a dolgok
tarsadalmi és egyéb aspektusaba (sic!) nézni,
és nem csak szép dolgokat fényképezni. Amidta
csak Amerikaban van, Spanyolorszagbha menne,
de nem engedheti meg maganak, hogy csak gy
odamenjen.” A széveg felemlegeti, hogy 1925-t61
(sic!) a nemzetkozi fotosvilag elismert alakjarol
van sz0, akinek a VU-ben és a Regards-ban k6zolt
képei sajat 6tletbdl sziilettek, és ,,nem valamelyik
szerkeszt6 inspiralta ¢ket.”

A szOveg ir6ja még azt is el6hozta, hogy a(z
els@) vilaghaboraban, félig kolyokként maga is
fényképezett, kész csoda, hogy nem talaltak el
egy-egy felvétel kézben. ,,Ez az a fajta dolog, amit
igazan csinalni szeretne.”

Kiilonos széveg ez. Nemcsak a furcsa datu-
mok miatt, hanem mert nem egészen vilagos,
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since the autumn of 1936. We cannot know whether
itwas Kertész who selected the photo of the falling
soldierin the white shirt forthe front cover oritwas
a consensual choice of the contributors. But it was
he who took the portrait of Capa that accompanied
a review of the book in the April issue of The Fight
for Peace and Democracy.*?

Although Kertész is generally regarded as an
apolitical photographer — in contrast to the very
political Capa, for example — that particular job he
took on, and especially the first draft of a strange
biography typed in English in mid-1938, reveal a
somewhat different face. That text, written in the
third person and signed “a”, claims that its author
migrated to Paris in 1921 (sic!) and names “the
reactionary atmosphere” as the reason. The document
also considers it important to mention that Kertész
made photo montages forthe French People’s Front
government forits election posters, and although he
had been working for Vogue, Harper’s Bazaar and
other acknowledged magazines since his arrival in
the US, he was “bored with this sort of work here in
America, as his line is much more to look into the social
aspects of things and so, than just photograph nice
things. Eversince he is here in America he wants to
go to Spain — but he cannot afford to just go like that.”
The document also reminds the readerthat it is about
a renowned figure (“one of the biggest names”) of
international photography since 1925 (sic!), whose
photos published in Vu and Regards were based on
his own ideas, “not inspired by some editors.”

The authoralso mentions that he also took photos
during WWI, when he was no more than a boy, and it
was sheerluck that he never got shot during that time.
“But that is the kind of thing he really wants to do”.

It is a strange text. Not only because of the peculiar
dates but because it is not clear who it might have been
addressed to in the middle of 1938, and whether it was



a fogalmazvanyt kinek szanhattak 1938 kdzepén,
ésval6ban Kertész irta-e, vagy valaki, aki nagyon
kozelrdl ismerte. Mégis felismerhetGek benne
Kertész vonasai, s a mar-mar gégnek latszo em-
beri tartas, a szakmai biiszkeség. Egy nyomrol
van sz0, ami sokat mond, és keveset beszél.
Azonban a spanyol {igy iranti elkotelezettség
felemlegetésében a Robert Capaval és tarsaival
osztott nézGpont mégis jelen van.'s

1938-ban Capa mar Kinabol irt Kertészéknek.
A New School for Social Researchben bemutatott
Death in the Making cimi fényképkiallitis meg-
nyitéjan nem volt jelen, mert Joris Ivens stabjaval
Keletre utazott.

Aztan egy idGre kozbeszoltak az események,
kitort a vilaghabor, és latszolag eltlintek a nyomok.
A Kertész-archivumban az 1938-ason kiviil csupan
egy masik Capa-levelet 6riznek, 1950-bdl. A jinius
8-an, Magnum fejléces papiron, laza angolsaggal
gépelt — vagy diktalt — iizenet magyarul igy sz6l:
,Draga Andrém, mar négy hete, hogy megkaptam
a konyv egyik els6 példanyat, és ahogy megnéz-
tem, rajottem, hogy mennyire a te layoutod volt
a legjobb dolog a kényvben. Akkor irni akartam
neked, de mar akkor Ggy volt, hogy gyorsan New
Yorkba kellene utaznom a Scope-Magnum egye-
siilés miatt. Most New Yorkban voltam és nem
lattalak. Ez volt életem legmozgalmasabb dtja
és Oszintén mondom, és nem kifogasként, hogy
anyamat egyszer lattam, s a baratnémet kétszer.
Hivtalak az utolsé este, de senki nem volt ott. Most
megint Parizshan vagyok, és megint koszonom
a tanacsaidat és a sok évi segitségedet. Remélem,
mar jobban vagy, és remélem, latlak téged és Erzsit
a mi Parizsunkban a nyaron. Szeretettel, Capa”™®

Alevél olvastan joggal meriil fel a kérdés, melyik
konyvr6l lehet szo. A tizenkét évvel korabbi Death in
the Making cimtir6l, amelynek egyik els6 példanya
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really written by Kertész or by a close acquaintance
of his. Still, many of his features can be recognized
init: the self-assurance verging on arrogance and the
professional pride. Itis a trace that reveals much, though
is says little.3 Yet the remark about being committed
tothe Spanish cause proves the presence of a point of
view shared with Robert Capa and his companions.
In 1938, when Capa wrote to Kertész and his wife,
he was already in China. He was not present at the
opening ceremony of the photo exhibition Death in
the Making at the New School for Social Research,
because he had traveled to the East with Joris lvens
and his staff.s

Then history intervened: World War Il broke out
and traces seem to have disappeared. Apart from
the one written in 1938, there is only one other
letter written by Capa in the Kertész Archive from
1950. The message typed — or dictated — in loose
English on paperwith a Magnum letter-head reads
as follows: “My dear Andre, It is now four weeks
ago since | received a first copy of the book, and
looking at it | realized how much your layout was
really the best thing in the book. | wanted to write
to you then but already at that moment it seemed
possible that | had to make a very quick trip to New
York in connection with the Scope-Magnum merger.
Now, | have been to New York and | did not see you.
This was a most hectic trip of my life and to tell you,
and not as an excuse, | saw my motheronce and my
girlfriend twice. | called you the last night before
departure and no one was in.

Now | am back in Paris and | thank you again
for your guidance and help during all those long
years. | hope your health is better now, and | hope
to seeyou and Erzsi in our Paris during the summer.
Love, Capa™¢

Reading the letter, one might wonder which book
itrefers to. Could it be Death in the Making, which had



csak 1950-ben keriilt volna Capa kezébe, vagy az
1950-ben megjelent, Irwin Shaw-val k6zosen jegyzett
Izraeli riportokrdl,” amelyben viszont Kertész koz-
remtikodésének nincs nyoma? Tlinddhetnénk egy
darabig, azonban Kertész halala utan szerencsére
lajstromot készitettek a birtokaban levé konyvekrdl,
beszamozva Gket a konyvespolcokon elfoglalt helyiik
szerint, s az esetleges dedikaciokat vagy konyvbe
csusztatott dokumentumokat is lefénymasoltak.'®

Ezért ma tudjuk, hogy mindkét, Capa-képe-
ket tartalmazé kotet megvolt a New York-i lakas
konyvespolcan. Az Izraeli riportok* angol dedika-
ci6ja magyarul igy hangzik: ,,André Kertésznek,
aki ezt a konyvet csinalta, kdszonettel ezért és
sokkal régebbi tartozasokért. Az  Robert Capéja,
Parizs, 1950. majus”.* A levélben és a dedikacidban
megfogalmazott koszonet azt valszintisiti, hogy
Kertész e konyv tordeléséhez adott tanacsokat, s6t
akar tevGlegesen kozre is miikodott a munkaban,
noha nevét sehol nem tiintetik fel. Ugyan a kiadd
a mai napig miikodik, eddig még nem sikeriilt
Gjabb iratokat talalni a munkafolyamatrol.

Ugyanakkor — minthogy Capa kezdett6l fogva
meghizott Kertész szemében és itéletében —, sem-
mi rendkiviili nincs abban, hogy mértékadénak
tekintette, és hozza fordult a kotet tervezésekor.>*

Ha végiglapozzuk a konyv els6 kiadasat, csak-
ugyan feltlinhet a képek gondos valogatasa, szép
szerkesztése. Capa kdszonetén kiviil azonban nem
tudok semmilyen nyomr6l, ami Kertész kozremd-
kddésére utalna.?
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been published 12 years before? Could Capa have
received one of the first copies only in 1950? Orwas it
Report on Israel, co-authored by Irwin Shaw,” which,
however, bears no sign of any contribution by Kertész?
We could go on wondering, but luckily a catalogue of
Kertész’s books was made after his death, and a number
was assigned to each volume according to its place
on his bookshelf, supplemented with photocopies of
dedications and documents slipped into the books.*®

Thus we know now that both volumes containing
photos by Capa were on the bookshelves of Kertész’s
apartment in New York. The dedication in Report
on Israel® reads ”To André Kertész who made this
book with thanks for this and much older accounts
his Robert Capa Paris 1950 mai”.?° The thanks
expressed both in the letter and in the dedication
suggest that Kertész probably gave advice about the
book’s layout, or might have actively cooperated in
producingit, although his name was not mentioned
anywhere. Although the publishing house is still
active, no further documents regarding the work of
publication process have so far been found.

Atthe same time, itis hardly surprising that Capa
regarded Kertész as an authority and consulted him
while editing the book, since he had trusted Kertész’s
eyes and judgment from the very beginning.?!

Leafing through the book, one does actually notice
the careful selection and the beautiful editing of the
pictures. Yet apart from Capa’s thanks, | have no
knowledge of any other trace refering to Kertész’s
contribution.??



Csaladi kapcsolat

A kettejiik kozotti tizennyolc év korkiilonbség
miatt persze tiil konnyi volna arra kovetkeztetni,
hogy a hossz és tartalmas szakmai kapcsolat s a
kolcsonos tisztelet egyuttal valamiféle bens6sé-
ges érzelmi viszonyt is jelentett volna. Azonban
a dedikalt kényv lapjai k6zott — a fénymasolatok
tandsaga szerint — mas is lapult, ami alapjan talan
mégis a konnyebb utat valasztanam.

Kertész ugyanis kivagta és a jelek szerint
meg0rizte az 1954. majusi, amerikai lapok leg-
frissebb hiradasait Capa halalarél. Kozottiik van
Hal Boyle Capa, a szerencsejatékos a kelleténél
tobbszor kockdztatott cimi irdsa is, amelyet
a szerz0 igy indit: ,,Szerencsejatékos vagyok,
irta egyszer Capa magardl; e jatékos matél nem
jatszik tovabb.”> Capa temetésérGl 1954. junius
2-an kelt hivatalos értesités is érkezett Kerté-
székhez a Magnum Photos Inc. fejléces papirjan.
JUnius 6-an, a D-Day 10. évforduléjan keriilt sor
a gyaszszertartasra, amelyre a par héttel korabban
elhunyt Werner Bischof baratait is vartak, maga
a temetés viszont zart kdrben zajlott az amawalki
kvéker temetében.>

Janius 18-an Cornell és Edit Capa irt Kerté-
széknek, alighanem a részvétnyilvanitasukra
valaszul: a levélben a hazaspart mint Bob baratait
idvozolték a Capa csaladban.? A Kiterjesztett
csaladi kapcsolat és a k6zos emlékek emlegetése
nem pusztan udvariassag volt. Kertész és Cornell
személyes és szakmai kapcsolata ezutan is fenn-
maradt, s nem is csupan a mar emlitett, Elkitelezett
fotogrdfus cimi kiallitas idejére korlatozodott. Igor
Bakht laboranst is Cornell mutatta be Kertésznek
1966-ban. (Ekkor kezdddott az évtizedekig tar-
t6 munkakapcsolatuk. Bakht persze nem csak
a Kertész-kopiakat hivta eld; Teresa Engle-lel
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Family relationship

Given the 18-year difference in age between them,
it is almost too easy to assume that the long and
fruitful professional relationship and their mutual
respectimplied an intimate, affectionate bond as well.
According to the photocopies, however, the dedicated
book had something else tucked away among its
pages, too, which reinforces that easy assumption.
Apparently, Kertész preserved newspaper
cuttings of reports in the American press of Capa’s
death in May 1954 . One of these articles, “Gambler
Capa Rolled Dice Once Too Often” by Hal Boyle,
starts like this: “l am a Gambler, once wrote Robert
Capa, whose gambling is now over.”23 Kertész
and his wife also received an official invitation
to Capa’s burial on notepaper with the header of
Magnum Photos Inc., dated 2 June 1954. At the
funeral service which took place on 6 June, on
the 10" anniversary of D-Day, friends of Werner
Bischof, who had died just a few weeks earlier,
were also expected. Yet the burial itself was a
closed eventin the Amawalk Hill Quaker Cemetery.
On 18 June, both Cornell and Edit Capa wrote to
Kertész and his wife, presumably answering their
condolences; the letterwelcomes the couple into the
family, calling them Bob’s friends.? Referring to an
extended family network and its shared memories
was more than mere politeness. The professional
relationship between Kertész and Cornell remained
active and was not restricted to the duration of
the exhibition mentioned above, The Concerned
Photographer. The laboratory assistant Igor Bakht
was also introduced to Kertész by Cornellin 1966;
their professional co-operation, which lasted for
several decades, started then. Of course Bakht
did not only develop and print Kertész’s work; in
cooperation with Teresa Engle he also enlarged



a Robert Capa Mestersorozat I-1I1. 937 képét is 6
nagyitotta az 1990-es évek elején.)?

MieldStt azonban elvesznék a levelek, nevek
és utalasok stirtijében, hadd térjek vissza a fény-
képekre. A Metropolitan Miizeum gyujteménye
1984-ben — harminc évvel Capa halala utan —
Gjabb Kertész-felvétellel gazdagodott, melynek
cime: Homage to Robert Capa.”” A kbpia verzoéjan
Kertész bettiivel ez olvashat6: New York, June 8,
1954/11.%8 Az id6pont a Capa gyaszszertartasa
utani 2. nap.

Forditsuk meg a képet. Az ablakbol fényképe-
zett New York-i varoskép feltehetGen alkonyatkor
késziilt, s a tekintet megakad az ég, az emlékezet
sotét felhSiben. A foto fekete-fehér, de a sotét
tonus alatt a szinek jatéka olyan lehetett, mint
egy véralafutas. Egy nagy erejli iités emlékére
latunk. A fajjdalom méar nem mérhetd; ez az a pont,
ameddig eljuthatunk.

Verz6: nemzetkozi kapcsolatok

E szdveg célja nem a fényképészhirességek magan-
életének és oly nehezen megragadhat6 érzelmi
viszonyainak a feltérképezése volt. Arra szerettem
volna ramutatni, hogy az egyetemes fototorténet
csak altalunk kibonthato (mikro)torténeteivel még
adosak vagyunk; a magyar nyelven ért6 kutatok
felelGssége, hogy a kiilfoldon 6rzott archivumokkal
szamoljanak;® az archivumoké pedig, hogy magyar
nyelvli dokumentumaikat kutathatéva tegyék.>°
A ,,nagy magyar fotografusok” életmtivei ugyanis
csak igy értelmezhetSk csonkitatlanul. Osszehan-
golt, modszeres térténeti kutatasok hianyaban
minden nyelven csak kliséket ismételgetiink.
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the 937 pictures of the Master Copy Series | — IlI
by Robert Capa at the beginning of the 1990s.2¢

But before we lose our way through the jungle of
letters, names, and references, let me return to the
photos. In 1984 — 30 years after Capa’s death — the
Metropolitan Museum added to its collection a
new photo by Kertész: Homage to Robert Capa.?”
Ontheverso of the print there is a note in Kertész’s
handwriting: New York, June 8, 1954/11.28 The date
is two days after Capa’s funeral.

Let us turn to the other side of the paper: the photo
itself. The view of New York City was presumably
photographed through a window at twilight, and the
eye is held by the dark clouds of sky and memory.
The picture is black-and-white, but we can guess
that the play of colours under the dark tone might
have reminded the viewer of a bruise. What we see
isthe memory of a hard blow. Pain can no longer be
measured: this is the furthest point that we can reach.

Verso: international relationship

The aim of this paperis not to map two celebrated pho-
tographers’ private lives and emotional relationships,
which are so difficult to grasp. Rather, | wanted to
point out that we, Hungarian-speaking scholars, still
owe the international history of photography certain
“micronarratives” that only we can decipher, and
it is our responsibility to pay attention to archives
abroad;?® whereas it is the responsibility of those
archives to make their documents in Hungarian
available for research.3° Thus the interpretation of
the oeuvres of “the great Hungarian photographers”
will not be spoilt by reliance on an incomplete body
of evidence. Without coordinated, methodical
historical research nobody can do more than repeat
the same tired clichés, regardless of the language.



JEGYZETEK

Jelen iras a Fotémiivészet 2013/3. szamaban
megjelent tanulmanyom jegyzeteiben frissitett
valtozata.

André Kertész, Anna Farova (bev.), New York,
Paragraphic Books [Grossmann Publishers],
1966.

A concerned photographer az emberekért és a
vilag sorsaért aggodalmat érzd, felelds fotdsra
vonatkozik; magyarul a fogalom elkdtelezett
fotografusként tiint fel, kiilonésen 2009-t6l,
amikor a Robert Capa Mestersorozat III. 937
képét és 48 press printjét — céltamogatassal
— megvasarolta a Magyar Nemzeti Mizeum.
A kifejezést 2013-ban kozolt cikkemben ezért
én is igy forditottam.

A Riverside Miizeummal egyiittmi{ikodésben
megvalosuld, Amerikaban és Japanban is be-
mutatott kiallitas tobbi fotdsa: Werner Bischof,
Leonard Freed, David Seymour (Chim), Dan
Weiner.

Lasd Richard B. Woodward interjijat Cornell
Capaval: The International Center of Photog-
raphy Comes of Age, Art News, 1986. februar,
84-85.

1967-ben ugyancsak bekeriiltek a Robert
E. Hood szerkesztette, haborus fotosokat
bemutato, 12 at War, Great Photographers
Under Fire cimi kitetbe Fenton, Brady, Hare,

Bourke-White, Steichen, Mydans, Faas, Sey-

mour, Cartier-Bresson kozé. (New York, G. P.
Putnam’s Sons, 1967.)

Richard Whelan: Robert Capa kalandos élete
(ford. Fehér Katalin), Budapest, Gloria Kiado,
20009, 89. (A forditas alapjaul szolgalo amerikai
életrajz 1985-ben jelent meg, az els6 magyar
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NOTES

This paper is a new version of my study
published in Fotémdivészet no. 3, 2013, with
revised notes.

André Kertész. Introduction by Anna Farova,
Paragraphic Books [Grossmann Publishers],
1966.

The term “concerned photographer” refers to
the responsibly-minded photographer who is
anxious about the fate of human beings and
the world at large. The Hungarian translation of
the term became widely used after 2009, when
the Hungarian National Museum bought 937
photos of the Master Selection Il and 48 press
prints by Robert Capa, using a tied subsidy.
The other photographers participating in the
exhibition organized in cooperation with the
Riverside Museum and displayed in the USA
and in Japan were Werner Bischof, Leonard
Freed, David Seymour (Chim), and Dan Weiner.
See Richard B. Woodward’s interview with
Cornell Capa: “The International Center of
Photography Comes of Age.” Art News. February
1986, pp. 84—-85.

In 1967, they were also included in the volume
12 at War: Great Photographers Under Fire
edited by Robert E. Hood, with samples of the
work of war photographers like Fenton, Brady,
Hare, Bourke-White, Steichen, Mydans, Faas,
Seymour, and Cartier-Bresson. (G. P. Putnam’s
Sons, 1967.)

Whelan, Richard. Robert Capa: A biography,
Faber and Faber, 1985; the first Hungarian
edition, featuring an impressive front cover by
Gyorgy Kemény, was published by Interpress
in 1990.
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kiadas az Interpress gondozasaban és Kemény
Gyorgy hatasos boritoképével 1990-ben.)
Kertész, aki nagyon alapos dokumentator
volt, tébb — nem csak magyar — emigrans —
nem csak — fotos nevét, cimét is feljegyezte,
akikkel talalkozott. Besny6 Evat példaul Eva
Fernhout-ként szintén emliti 1935-ben.

Paldi Livia (szerk.): Igy késziil a toérténelem
| History in the Making, Budapest, Magyar
Nemzeti Miizeum, 2009. 67. A részletet bettihiv
atirasban kozoljiik.

Fisli Eva: Robert Capa levele André Kertészhez
1938-ban, Fotémiivészet, 2012/4. 80-81.

A kezdeti tamogatasrol Whelan igy irt: ,,Ami-
kor André megkérte, segitsen munkat talalni,
Kertész adott neki néhany nagyitanivalot, de
az eredmény nem volt kielégit6. André ugyanis
felelGtlen és pontatlan volt. Ha esett az es6, mikor
reggel felébredt, képes volt agyban maradni.
De Kertész, ha csaldodott is André sotétkamrai
munkajanak teljesitményében, meglatta benne a
jo képességti fényképészpalantat. Pillanatnyilag
azonban csak egy-két jelentéktelen meghizast
tudott neki szerezni kisebb fotoiigynokségektdl.”
Whelan 2009, 90—-91.

Bernard Lebrun — Michel Lefebvre: Robert
Capa, Traces d’une légende, Parizs, La Mar-
tiniére, 2011. 155.

Lasd a Médiathéque de I’architecture et du
patrimoine archivumaban.

A levélhez a szoveg szerint fényképeket mel-
l1ékeltek, koztiik els6 vilaghabors felvétele-
ket is; alighanem egy személy vagy szerve-
zet figyelmét és tamogatasat szerette volna
a szerz6 megnyerni veliik. A dokumentum
megfejtése azonban még varat magara.
Capanak a harmincas években kelt levelei
kozt az ICP-ben fennmaradt egy, valdszintileg
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Kertész was a very thorough documentarian,
who recorded the names and addresses of
numerous migrants — not only Hungarian
photographers —whom he met. Among others,
in 1935 he also mentioned Eva Besny6 under
the name of Eva Fernhout.

Igy késziil a térténelem | History in the Making.
Edited by Livia Paldi, Magyar Nemzeti MGzeum,
2009, p. 67. The Hungarian quotation is exact
to the letter.

Fisli, Eva. “Robert Capa levele André Kertészhez
1938-ban.” Fotémlivészet, no. 4, 2012, pp.
80-81.

Whelan writes about Kertész’s support at
the beginning: “When André [Capa] asked
Kertész to help him find work, Kertész gave
him some printing to do, but the results were
not satisfactory. Furthermore, André was
irresponsible and unpunctual; if it was raining
when he woke up in the morning, he was
likely to stay in bed. But, although Kertész
was disappointed in André’s performance in
the darkroom, he could see that he had great
potential as a photographer. Forthe moment,
however, he was able to get him only a few
unimportant assignments from small photo
agencies.” Robert Capa 62.

Lebrun, Bernard and Lefebvre, Michel. Robert
Capa. Traces d’une légende. La Martiniére,
2011, p. 155.

See the Archive of the Médiathéque de ’ar-
chitecture et du patrimoine.

According to the text, some photographs were
also attached to the letter, among them a
snapshot from World War I. Most likely, the
authorused them because he wished to gain
the attention and support of a person or an
organization. However, the document is still
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Cornellt6l szarmazo, 1938. januari gépirat,
amelyben Kertészékrol is sz6 esik. Saly Erzsé-
bet ekkor vagott bele a szépitészeriizletbe, s
ezt jsagolja el a levél, becenevén, Szivacsként
emlegetve Kertész feleségét.

Alevél eredetijével a Kertész-archivumban, maso-
lataval a Kertész Foundation fénymasolatai kozt
talalkoztam. Az eredeti GrzGhelye: Médiathéque
de I’architecture et du patrimoine, France.

New York, Simon and Schuster,1950. Magyarul:
Irwin Shaw: Izraeli riportok, Budapest, Park
Konyvkiado, 2009.

Itt k6szonom Robert Gurbo, Matthieu Rivallin,
Meredith Friedman Cynthia Young, Tama
O’Brien és Claartje van Dijk segitségét,
valamint a Magyar Nemzeti Mzeum és a
Balassi Intézet parizsi és New York-i intézeté-
nek tAmogatasat kutatasaimhoz.

A masolat sorszama: 393. Andre and Elizabeth
Kertesz Foundation.

A St Cyr-i er6dben talaltam ra az 1950-es eredeti
levélre és a dedikacié masolatara. A Kertész
Foundationben ma a fénymasolat talalhat6
meg. A konyv masolatanak sorszama 393.

E gesztus helyi értékét persze akkor itélhetnénk
meg a maga teljességében, ha végignézhetnénk
a Kertész-konyvtar 6sszes dedikaciojat. Azt
abbol az altalam latott néhany példanybol is
megallapithatom, hogy fiatal fotosok szivesen
keresték fel, és dedikaltak neki albumaikat.
AzICP Capa in Color cim(i vandorkiallitasan sze-
repelt (Budapest, 2015) az az angol nyelvi, 1941.
augusztus 1-i keltezésti levél, amelyben Robert azt
kéri Cornell Capatol, hogy Kertésszel készittessen
layoutot, a Diana Forbes-Robertsonnal kdzos
The Battle of Waterloo Road cimii konyvéhez, mert,
Ggymond, nagyon masképpen kéne kinéznie
a végeredménynek, mint az Gjsagoldalaknak.
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to be deciphered.

There is a typed letter among Capa’s letters
written in the 1930s and preserved at the
ICP, probably written by Cornell and dated
in January 1938, which mentions the Kertész
couple. Erzsébet Saly launched her beauty
product business at that time, as is mentioned
in the letter, which refers to Kertész’s wife by
her nickname, Sponge.

| found the originalin the Kertész Archive and
a copy among the photocopies preserved at
the Kertész Foundation. The original can be
found at the Médiathéque de l’architecture et
du patrimoine, France.

New York, Simon and Schuster, 1950.

Here | wish to thank Robert Gurbo, Matthieu
Rivallin, Meredith Friedman Cynthia Young,
Tama O’Brien, and Claartje van Dijk for their
help, and the Hungarian National Museum
and the institutes of Balassi Institute in Paris
and New York for supporting my research.
Number of the copy: 393. Andre and Elizabeth
Kertesz Foundation.

| found the original letter and a copy of the
dedication in the fortress of St. Cyr. The copy
can be seen at the Kertész Foundation. The
number of the copy of the book is 393.

The real value of this gesture, however, could
only be fully estimated if one could survey every
dedication in Kertész’s library. Based on the
few copies | was able to examine myself, | can
say that young photographers often used to
visit Kertész and also dedicated theiralbums
to him.

The travelling exhibition by ICP, Capa in Color
(Budapest, 2015), displayed a letterin English
dated 1 August 1941, in which Robert asks
Cornell Capato have Kertész make a layout for
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Hal Boyle: Gambler Capa Rolled Dice One
Too Often, New York Post, 1954. majus 28. 16.
Sorszam: 399.

Sorszam: 396.

Sorszam: 397.

Robert Capa: The Definitive Collection, London
& New York, Phaidon Press, 2001. 568.

A nagyitas méretei: 24,7 x 35,0 cm. Lelt. sz.:
1984.1083.101

A MET online katalégusaban: Homage to
Robert Capa, 1954 cimen. Lasd https://www.
metmuseum.org/art/collection/ (2019. 06. 18.)
A Kertész-archivum rovid attekintését ma-
gyarul lasd: Matyassy Miklos: A Kertész-ha-
gyaték Parizsban, in: Kolta Magdolna (szerk.):
A. Kertész 1894-1985-1994, Budapest,
Magyar Fotografiai Mizeum-Pelikan Kiado,
1994. 34-46.

A magyar nyelvii hagyatéki anyag felhaszna-
lasara példa Beke Laszl6: La période hong-
roise (1894—1925), Photographe de naissance,
in: Pierre Borhan (szerk.): André Kertész,
La biographie d’une oeuvre, Paris, Seuil, 1994.
36—45. Orvendetes, hogy Veress Bulcsil an-
gol forditasai alapjan késziilt példaul Sarah
Greenough A Hungarian Diary, 18941925 cimt
irasa (In: Sarah Greenough — Robert Gurbo —
Sarah Kennel: André Kertész, Washington,
National Gallery of Art — Princeton University
Press, 2005. 2-59.) vagy a Robert Gurbo — Bruce
Silverstein szerkesztette André Kertész, The
Early Years cimt kiadvany (New York, W. W.
Norton and Company, 2005, magyarul: André
Kertész: A korai évek, Budapest, Vince Kiadé,
2005.), illetve felhasznalt magyar dokumen-
tumokat Michel Frizot — Anne-Laure Wana-
verbecq (szerk.): André Kertész, Parizs, Jeu
de Paume - Hazan, 2010. Altaladban a magyar
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the book he co-authored with Diana Forbes-
Robertson underthe title The Battle of Waterloo
Road because, as he wrote, the result should
look very different from newspaper pages.
Boyle, Hal. “Gambler Capa Rolled Dice Once Too
Often.” New York Post. 28 May 1954. Number:
399.

Number: 396

Number: 397.

Capa, Robert. The Definitive Collection. Phaidon
Press 2001, p. 568.

Data of the enlargement: 24,7 x 35,0 cm.
Inventory number: 1984.1083.101

In the online catalogue of the MET: Homage
to Robert Capa, 1954. See www.metmuseum.
org/art/collection/ Accessed 18. 06. 2019.
For a short survey of the Kertész Archive in
Hungarian, see Matyassy, Miklés. “A Kertész-
hagyaték Parizsban.” A. Kertész 1894—-1985—
1994, edited by Magdolna Kolta, Magyar
Fotografiai Mizeum / Pelikan Kiadé, 1994,
pp. 34—46. An example of the use of the her-
itage in Hungarian: Beke, Laszl6. “La période
hongroise (1894-1925). Photographe de
naissance.” André Kertész, La biographie d’une
oeuvre, 1994, pp. 36—45. It is good to know,
for example, that Sarah Greenough’s paper,
“A Hungarian Diary, 1894-1925” (Greenough,
Sarah, Gurbo, Robert, and Kennel, Sarah. André
Kertész. National Gallery of Art / Princeton U P,
2005, pp. 2-59. orthe volume edited by Robert
Gurbo and Bruce Silverstein: André Kertész. The
Early Years (W. W. Norton and Company, 2005.)
were based on English translations by Bulcsi
Veress, and the book André Kertész. Edited by
Michel Frizot and Anne-Laure Wanaverbecq,
Jeu de Paume / Hazan, 2010. also relied on
materials in Hungarian. In general, authors
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nyelvi iratokbol inkabb életrajzi adalékokat,
hires emberek leveleit banyasszak ki a szerz6k

egy-egy kiallitasra késziilve; a Kertész-archi-
vum azonban atfogobb torténeti vizsgalatot

is lehet6vé tenne; az itt 6rzott, Kertésznek

Magyarorszagrol kiildott levélanyag példaul

amagyar tarsadalom- és miivel6déstorténet-
nek is felbecsiilhetetlen értékii forrasa. 2014-
ben No6vé Béla, a New Brunswick-i Amerikai

Magyar Alapitvanynal talalt iratmasolatokat

ismertetve hianyolta az egyidejli forrasokat

a Kertész-szakirodalombol. Magam 2012-ben

és 2013-ban tettem kozzé dokumentumokat

a Kertész-archivumban végzett kutatasom

eredményeképpen, siirgetve az egykor forra-
sok feltarasat; Cseh Gabriella elkésziilt, Elek

Orsolya késziil6 doktori disszertacidja és az

emlitett publikaciok jelzik, hogy az egyidejii

forrasok vizsgalatanak igénye mar egy ideje

magyar kutatokban is felmerdiilt.

»Robert Capa irasos, magyar nyelvli hagya-
tékabol eddig mind6ssze néhany egykori

dokumentum jelent meg. Igy az emlitett,
a Fotomiivészetben k6zolt kinai levélen kiviil

példaul Parizsbdl édesanyjanak irt két levele

a Paldi Livia szerkesztette Igy késziil a torté-
nelem cimii katalogusban, valamint szintén

kett6 részlete a Bernard Lebrun és Michel

Lefebvre jegyezte Robert Capa, Traces d’une

légende cimii kétetben. Capa angolul irt cik-
keinek kiadasa ugyancsak varat még magara”
— irtam 2013-ban. Az6ta megjelent — a Robert
Capa / A Jatékos cimii tarlaton és a kapcsold-
do6 kotetben — a Deauville and Biarritz cim(i

cikkének részlete; 2014-ben Cynthia Young

valtozatlanul, jegyzetek nélkiil kézolte Gjra

a fot6s Gjsagokban publikalt angol szévegeit
a Capa in Color cimti kiallitas katalogusaban.
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preparing for an exhibition tend to dig up
biographical data or letters of celebrities from
the documents in Hungarian; yet the Kertész
Archive would allow more systematic historical
research, too; forinstance, the letters received
by Kertész from Hungary and preserved in the
archive could constitute a priceless source for
the history of Hungarian society and culture.
In 2014, Béla Névé wrote about copies found
atthe American Hungarian Foundation in New
Brunswick and drew attention to the lack of
contemporary sources from the literature on
Kertész. As forme, | published documents in
2012 and 2013 as a result of my research at
the Kertész Archive, at the same time urging
the exploration of contemporary sources.
Gabriella Cseh’s PhD dissertation, and the PhD
dissertation in-progress by Orsolya Elek as well
asthe above-mentioned publications, indicate
that Hungarian scholars have also claimed
in researching contemporary sources lately.

“Only a few documents from Robert Capa’s
heritage written in Hungarian have been pub-
lished so far. Apart from the already mentioned
letter from China printed in the magazine
Fotémdivészet, two letters sent to his mother
from Paris can be read in the catalogue /gy
késziil a torténelem [ History in the making
edited by Livia Paldi, and excerpts from two
furthertexts appearin the volume Robert Capa.
Traces d’une légende by Bernard Lebrun and
Michel Lefebvre. A collection of Capa’s articles
in English is still to be published, too, as | wrote
in 2013. Since then, part of his article “Deauville
and Biarritz” has been made available in the
exhibition Robert Capa / The Gambler and in
the book related to it; and in 2014, Cynthia
Young published Capa’s English texts that



2015-ben az altalam rendezett Robert Capa /
Mozgadsban cim kiallitasra forditottam le és
jegyzeteltem is a Capa 1948-as magyarorszagi
latogatasat 6sszegz6 Conversation in Budapest
cimd cikket (Budapesti beszélgetés, Balaton-
fiired, Vaszary Galéria, 2015, 30 szam. péld.)
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had appeared in various magazines, without
any changes or notes, in the catalogue of the
exhibition: Capa in Color. In 2015, | translated
and added notes to the article Conversation in
Budapest, summarizing Capa’s visit to Hungary
in 1948, for the exhibition Robert Capa / In
Motion which | curated (Budapesti beszélgetes.
Vaszary Galéria, 2015. 30 numbered copies.)
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