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Témavezetd: Forrai Kornélia, konzulensek: Galambos Eva DLA, Vihart Anna DLA

Magyar KépzémUvészeti Egyetem — Képzémdlivészeti Restauratorképzés

1. kép. Normal megvilagitasu felvétel a tablakép eléoldalardl — atvételi dllapot
Fig. 1. Photograph of the front side of the painting taken in normal light before

conservation




Maria a gyermek Jézussal és a kis Keresztel6 Szent Janossal
Egy Andrea del Sarto-masolat restauralasat kiséré vizsgalatok
és kutatasok

Fehér Ildikd — Somodi Nora — Tamasi Alexandra

A Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébania tulajdonaban lévé tablakép 2018 szeptem-
berében keriilt a Magyar KépzémUvészeti Egyetem (MKE) Restaurator Tanszékére. A mél-
tatlanul ismeretlen festmény muvészeti értékeire a restaurélas és az azt kiséré kutatasok
hivtak fel a nagykdzonség és az italiai festészet irant érdeklédé szakemberek figyelmét.’
A restauralas megkezdése el6tt a tablakép allapotat, készitéstechnikai jellegzetességeit,
anyagait, korat és az elézetes restauratori beavatkozasok nyomait vizsgaltuk (1. kép).

A festményhordozé nyarfabol késziilt, a tablat 6t deszkabdl illesztették 6ssze. A deszkak
illesztése ragasztassal tortént, csapokat nem hasznaltak. A hatoldali szerszamnyomok
faragoébard és vonokés haszndlatara utalnak, a biti feldli oldalakat pedig flrészelték
(2. és 3. kép). A surlofényes felvételen feltlinik, hogy a deszkakat nem gyalultak egy sikba
az Gsszeillesztés utan (3. kép), valamint a gocsoket sem tavolitottak el a fabol (4. kép).

Eredetileg két sillyesztett keresztmerevitét épitettek a tdblaba, amelyek az atvétel idején
mar hianyoztak.

Ahordoz6 jo megtartasu, hosszanti tengelye mentén enyhén vetemedett. Feliiletén rovar-
karosodasra utalé kirepiilényilasok és rovarjaratok voltak megfigyelhetéek. Az egyik hat-
oldali résben egy bab is meg6rz6dott, azonban aktiv rovarfertézés jelét nem tapasztaltuk.
A héatoldal egész fellletét szlirkésfehér szind védéréteg boritotta. Szabad szemmel is jol

lathatd volt, hogy a véddéréteg tomitette a tabla sikjara meréleges kireptlényilasokat, tehat

a bevonat felvitelekor mar rovarkarosodott volt a targy.

A festmény hatoldalanak széleit négy réteg enyvezett papircsik boritotta. A papirrétegek
kozUl kettdét még a hatso védoéréteg felhordasa elétt ragasztottak fel, kettét viszont uténa.
Afelsé csuszoéléc helye alatt kordbban eltavolitott céduldk téredékei is megmaradtak. A bal
felsd sarokban a tabla meghasadt, melyet eqy elézetes restauralas alkalmaval tomitettek
és vaskapcsokkal rogzitettek (5. kép).

1 Akép rendhagyd maodon egy ideiglenes kidllitdson is szerepelt a restaurdlas befejezése el6tt, mely bemutatd
a munka egy fazisaba nyujtott bepillantast: a festmény a feltaras és a kisebb javitasok eltavolitdsa utan, de még
atomitések és az esztétikai helyreallitas elétti dllapotaban volt Iathato. Erre az alkalomra Prokopp Méria 80. sztile-
tésnapja alkalmabdl kertilt sor a Magyar KépzémUvészeti Egyetemen. Ritka alkalom az Magyarorszagon, amikor
egy kiemelten kvalitdsos itéliai 16. szazadi festménnyel gy taldlkozhat a k6zonség, hogy az a restaurélas fazisai
kozatti dllapotban van. Ez a sziiletésnapi tinnepség alkalmat adott arra, hogy tdbb kivald hazai mivészettorténész
szakember ilyen médon taldlkozhasson evvel a mind ez iddig publikalatlan festménnyel.
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2-3.kép. Normal megvilagitasu és surlofényes felvétel a tablakép hatoldalardl — atvételi dllapot
Fig. 2—3. Photographs of the back of the painting in normal light and raking light, respectively,
before conservation

4. kép. Atdblakészitésekor a faanyag hibait nem
tavolitottak el, a hatoldalon gdcs lathato

Fig. 4. Imperfections in the wood were not addressed 5.kép. Akép oldalélén taldlhaté vaskapocs
when the board was made: a knot can be Fig. 5. Theiron staple at the edge of the picture
seen on the reverse side repaired a split earlier on




6.kép.  Afestékréteg feltdskdsoddsa és kipergése Mdria 7.akép. UV-lumineszcens felvétel a tablakép

kézfejénél — surléfényes felvétel eléoldalarol — atvételi allapot
Fig. 6. Tenting and flaking of the paint layer near one Fig.7a.  UV-luminescent image of the front
of Mary's hands. Photograph in raking light of the painting, before conservation
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A festmény felszine nagymértékben szennyez6dott, a lakkréteg erételjesen sargult és meg-
sOtétedett. A festékréteg és az alapozas a hordozé szalirdnya mentén tobb helyen elvalt
a tablatol, feltdskasodott, néhol pergett. A kipergés kilondsen a gyermek Jézus arcan
és testén, valamint Méria kdpenyén és kézfején volt jelentds (6. kép). L

Az UV-lumineszcens fototechnikai vizsgdlat alapjan pontosan koriilhatarolhatoak voltak
a lakkréteg alatti és feletti beavatkozasok, melyek a felvételen altalaban sctéten jelennek
meg (7. a kép).

A javitdsok szamos helyen lathatéva valtak, kiilondsen Maria kézfején, Keresztelé Szent
Janos arcan, a gyermek Jézus testén, a taji hattéren és a drapériakon (7. b—d kép).

A szemrevételezés- és a fototechnikai vizsgalatok alapjan nagy hiany nem volt a festmé-
nyen, de a sok apré festékkipergés az egész felliletet érintette.

Az infravoros-reflexios felvételeken karton hasznalatdra utalo alarajz lathato, amely a ke-
resztmetszet-csiszolatok, illetve az alapozo feletti réteqg vizsgalata alapjan szénfeketével
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7.b—c—dkép. UV-lumineszcens részletfelvételek a tablakép eléoldalardl — atvételi llapot

Fig. 7 b—c—d. UV-luminescent images showing details of the front of the painting before conservation

készilt.? A felvételek segitségével az alarajz kiilonosen a Maria bal karjat fedé drapérian,
valamint Mdria arcan (a szdj és all koruli részeken) valik [athatova (8. a—b és 9. a—c kép).

A nagy sugargyengités( pigmentet tartalmazo, dlomfehér és 6lom-6n sarga ecsetvonasok
mellett a szintén vildgos drnyalatban mutatkozd faerezet is tanulmanyozhato a rontgen-
radiografias felvételeken. A latvany utalhat arra, hogy a deszkakat hasitassal vagtak ki
a faronkbdl sugariranyban, azonban mivel a biitd felél az évgydrik nem latszanak jél,
lehetséges az is, hogy hurirdnyban flrészelve késziiltek.

8.a—bkép. IR-reflexids részletfelvételek (830 nm)
Fig. 8 a=b. IR-reflection images showing details (830 nm)

2 Akartonrarajzolt kompozicid dtmasoldsa soran egy papirt helyeztek a karton ald, amelynek az alapozas feléli oldala
feketére volt szinezve. A papirokat kis szegekkel régzitették, majd vas-, elefantcsont vagy valamilyen keményfa
vesszével végigmentek a vonalakon. Az ilyen médon alkalmazott kartonok nem mentek tonkre, ismét felhasznal-
hatéak maradtak. Heitler (2012) p. 380.



9.a—ckép. a)Normal és b) IR-reflexids részletfelvétel Maria karjardl és c) digitalis rekonstrukcié az alarajzrol

Fig.9a—c.

(a fekete folytonos vonal: aldrajz, a voros szaggatott vonal: ecsetvonas)
a) Normal and b) IR-reflection images showing details of Mary's arm ¢) plus a digital reconstruction
of the underdrawing. The continuous black line shows the underdrawing and the broken red line

the brushstrokes

10.kép. Rontgen-radiogréafias
részletfelvétel. A rovarjaratok
fekete vonalakként,
a kirepiilényilasok fehér
pontokként jelennek meg

Fig. 10.  X-ray photograph, detail.
Insect pathways appear as
black lines and exit holes as
white dots.

A felvételeken egyértelmuen
megmutatkozik a tabla teljes
fellletét érintd apré fehér folt-
rendszer. A jelenség okozdja
a hatoldalra felvitt védéréteg,
amely tomitette a tabla sikjara
merdleges kirepllényilasokat.
A rontgensugar segitségével
a tabla sikjaval parhuzamos
rovarjdratok is kimutathatéak,
amelyek a felvételeken sotéten
jelennek meg (10. kép).

243




Az alapozé és a festékrétegek vizsgalata

A festmény teljes felszinét elséként operaciés mikroszkdppal, majd hordozhaté rontgenflu-
oreszcens spektroszkdppal (pXRF) vizsgaltuk. A levett mintakbol keresztmetszet-csiszola-
tok és szemcsepreparatumok késziiltek, amelyeken polarizacids mikroszkdpos és elema-
nalitikai elektronsugaras mikroanalizis (EPMA)? vizsgalatokat, a szemcsekaparék mintan
pedig sztereo-mikroszkép alatt mikro-kémiai teszteket végeztink.

244 Atabla alapozasa egyenletes és egyrétegd, azonban a bal felsé sarok repedésének javita-
sara eltér6 osszetétell tomitéanyagot hasznaltak.
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A szemcsék optikai tulajdonsagainak megfigyelése (PLM)* és az elemanalitikai vizsgalat
(EPMA) alapjan megallapitottuk, hogy az eredeti alapozé nagy részben kalcium-szulfatot
tartalmaz (11. a—c kép).

Az UV-lumineszcens felvételen megjelend egységes lumineszcencia és a keresztmetszet-

csiszolatok vizsgélata alapjan kiderdlt, hogy a festményt egy lakkréteg fedte, azonban
a javitasokndl lokdlisan tobb réteqg is eléfordult, példaul a Méria feje feletti hattérszinbdl
szarmazdé mintan akar harom atfestés és lakkozas is lathaté volt (12. kép).

Arontgen-radiografids és UV-lumineszcens felvételeken kornyezetiikhoz képest vildgosabb

megjelenésU testszinek a keresztmetszet-csiszolat vizsgalata alapjan élomtartalmu fehér

11.a—ckép. Azalapozas keresztmetszet-csiszolatanak
azonos részlete a) polarizaciés mikroszkopos
felvételen és b—c) elemtérképeken

Fig. 11 a—c. The same view of the cross section
of the ground in an image made using
a polarized light microscope and in element
maps obtained by electron probe microanalysis
(EPMA)

3 EPMA (Elektronsugaras mikroanalizis). A felvételek a Magyar Tudomanyos Akadémia Geokémiai Kutatokozpontjanak
laborjaban késziiltek. A vizsgalatot Szabd Maté végezte. MérémUszer: JEOL Superprobe 733 electronmicroprobe,
Detektor: SDD detektor (Aztec X_ACT Premium Oxford Instrument EDS).

4 PLM: Polarised light microscopy (polarizaciés mikroszképia).



rétegben (BVL 50x obj.)
Fig. 12. Selectively applied varnishing and repairs
in three coats (BVL 50x objective)

13.kép. a) Keresztmetszet-csiszolat a gyermek Jézus testszinébdl; és b) élénkvords szind,
kettéstorod cindber szemcese a szemesepreparatumban, atmend fényben, PLM, normal (50x obj.)
Fig. 13. a) Cross section of the flesh colour of the Child Jesus with b) bright red birefringent cinnabar
grains in granulate preparation, in transmitted light, PLM, normal images (50x objective)

pigmentet tartalmaznak. A rétegben talalhaté voros szemcsék optikai tulajdonsagaik alapjan
cindbernek bizonyultak (13. kép).

A mintavételi helyet is érintd legvildgosabb részeken az dlomfehérhez tehat kevés cindbert
kevertek a testszin rozsaszines, kissé sapadt arnyalatanak eléréséhez (14. kép).

Mdria kék kopenye a pigmentszemcsék optikai tulajdonsdgai, illetve a kimutatott karbonat-
és réztartalom alapjan bazisos réz-karbonattal, vagyis azurittal késziilt.

Az ég megfestéséhez is azuritot kevert élomfehérrel a festé. A tomitett hasadas feletti
festékréteg cinkfehéret is tartalmaz, ami 19—-20. szazadi javitasra utal.® Keresztel6 Szent
Janos tlizes arnyalatu voros kdpenye lakkpigmenttel® kevert cinéberbél all.

5  Habdr a cink-oxidot mar az ¢korban is ismerték, pigmentként valé haszndlata csak a 18. szdzadtol jelentds. 1780-
ban vezették be vizfestékpigmentként, de valészintileg a 19. szazad els6 negyedéig nem volt elterjedt. 1835-44
kozott kezdték ,francia vagy indirekt” eljarassal eléallitani, 1850-t61 pedig mar olajfestékként is nagy mennyiségben
gyartottak. Galambos—Vihart (2013), http://www.pigmentum.hu/feher-cink.php (2022. 01. 12.)

6 A lakkpigmentek olyan névényi vagy allati eredet(i szerves anyagok, amelyek valamilyen hordozéra kicsapatott
szinezékek.
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14. kép. Normal, UV-lumineszcens, IR-reflexids és surléfényes felvételek (részlet)
Figs. 14. Images taken in normal, UV-luminescent, IR-reflection, and raking light. Detail

A kiilonb6z6 anyaghasznalat miatt Maria sotétvoros kenddje a rontgen-radiografias felvé-
telen Keresztelé Szent Janos kopenyétdl eltéré megjelenésd. Marianal az also, feketével
kevert, vastartalmu voros festékrétegen toredékes aranyfélia is latszik (15. kép), felette
pedig lakkréteg taldlhatd. Az e fol6tti kromvords és vas-oxid sarga festékrétegek, illetve
a haromrétegl lakkozas az atdolgozashdl szarmazik, amely a 19—20. szdzadban az ara-
nyozas kopasa miatt késziilt javitas soran kerllhetett a festményre.

A kék smalte pigmentet tartalmazé rétegek elvaltoztak, ami Méria és Kereszteld Szent
Janos ruhdjat érinti, a festmény alsé harmadaban. A kalium kivaladsa miatt elszintelene-
dett anyagot tébb minta elemanalizise soran is kimutattuk. Ezek a rétegek lakkpigmenttel
és cindberrel keverve eredetileg jelentés mennyiségben tartalmaztak kék pigmentet, ma
barnas megjelenéstiek (16—17. kép). A felismert jelenség valaszt adott egy kordbban
felmerilt kérdésre. A budapesti festményen ugyanaz a kompozicié lathatd, ami egy
Ascottban 6rzott, a szakirodalomban az un. Fries Madonna néven ismert, Andrea del
Sartonak tulajdonitott tablaképen szerepel. A vizsgalatok elvégzése elétt még nem volt
egyértelmd, hogy az utébbi festményen lathatd lilas arnyalattdl eltéréen a budapesti
valtozaton Iévé drapéria barnas megjelenését a smalte elvaltozasa okozza.

15. kép. Maria fejkend6jének aranyozott részlete
Fig. 15. Detail of the gilded area of Virgin
Mary's headscarf



16.a—bkép. AKeresztel6 Szent Janos barna ruhdjabdl szarmazé minta keresztmetszet-csiszolatanak részlete,
PLM, a) normal, b) BVL (50x obj.)

Fig. 16 a—b. Details of a cross section of a sample taken from St. John the Baptist's brown garment,
PLM, a) normal, b) BVL images (50x objective)
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A Maria sargas ruhaujjabol szarmazoé mintan a rétegfelépitésen kiviil elsésorban a sarga
pigmentet vizsgaltuk. Az elemanalitikai vizsgalat a felsé vildgos festékrétegben néhany
szemcsére 6lom-0n atfedést mutatott. Mivel ezek a szemcsék sziliciumot és antimont
nem tartalmaznak, a felsé festékréteg sarga szint ado pigmentje valdszinlileg az I. tipusu
6lom-6n” sarga.

A ruhaujj arnyékos, lilas-voros része voros lakkpigmentet tartalmaz, emellett az elszin-
telenedett kék smalte ebben a festékrétegbhen is megtalélhato.

A felhasznalt nyarfahordozo, a gesso (kalcium-szulfat) alapozés, a meghatarozott pig-
mentek és egyéb anyagok — a cindber, a voros lakkpigment, a vastartalmu vords, a smalte,

az 6lomfehér, az azurit, az dlom-6n sérga, az aranyfélia —, valamint a festéstechnikai
megoldasok megfelelnek a 16. szazadi italiai fatablaképek készitéstechnikai sajatos- ©
sagainak. Az anyagvizsgalatok alapjan tehat a festmény készilhetett a 16. szazadban,
ugyanakkor az azonositott pigmentek nem kormeghatarozéak és a késébbi szazadok

soran is elérhetdek, illetve gyakran hasznalt anyagok voltak, ezért csupan az anyagvizs-
gélatok alapjan nem zarhato ki a késébbi eredet sem (1. tablazat).®

7 Kétféle 6lom-6n sarga létezik. Az I. tipus (6lom-sztannat, Pb,Sn0,) el6forduldsa gyakoribb. El6allitasa soran
6lom-monoxidot kevertek on-dioxiddal, majd 650-850 °C-ra hevitették. Az 6lom-6n sérga ll-es tipust (PbSnO,
vagy PbSn, Si 0.) az 6lom-6n sarga I-es tipus és szilicium-dioxid 6sszeolvasztasaval, majd 800-900 °C-ra vald
hevitésével allitottak el6. Galambos—Vihart (2013), http://www.pigmentum.hu/sarga-olom-on.php (2022. 01.12.)

8 Azl tipusu 6lom-6n sarga jelenléte meghataroz egy idészakot, amely alapjan viszonyithatunk. A pigment valészinG-

leg 1450 kornyékén jelent meg az észak-eurdpai orszagokban, majd terjedt el délebbre. Hasznélatanak cstcspontja
az 1750-es évekig tart, amikor az antimon tartalmu sargak elkezdték kiszoritani. A 1510-es években Itélidban is
gyakori pigment. Galambos—Vihart (2013), http://www.pigmentum.hu/sarga-olom-on.php (2022. 01. 12.)
A smalte pigmentként valé alkalmazésara azsiai falképeken talalunk példat a 11-13. szdzadban. A 14. szédzadban
mar Eurépaban is ismerték, elterjedése azonban a 15. szazadra tehetd. A 16. szézadi festékdnyvek mar részletes
leirast adnak rdla, Giorgio Vasari pedig a falképfestészethez flizve emliti. Galambos—Vihart (2013), http://www.
pigmentum.hu/kek-smalte.php (2022. 01.12.)
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17.kép. Akeresztmetszet-csiszolat azonos részlete EPMA elemtérképeken. Kobalt-,
szilicium-, kalium- és arzéntartalom kimutatasa

Fig. 17. The same details of the cross section shown on EPMA element maps. Cobalt, silicon,
potassium, and arsenic were indicated

A restauralds menete

Atablahoz gyengén kotddo, feltaskasodott alapozé és festékrétegek rogzitését halenyv-viz
keverékével végeztik (18. kép). A szilarditott részeket szilikonpapiron keresztiil atvasalas-
sal is megerésitettlk.

A vizsgalatok eredményei alapjan tisztaban voltunk a mitargyat felépité anyagok érzé-
kenységével, amelyet a restaurdlas folyaman szem el6tt tartottunk. Az dbrazolas arnyékos
részletei mentén kiilondsen lgyeltiink az alapszinre felvitt lazdrok megdrzésére. A felta-
ras megkezdése el6tt kisméretd kutatéablakokat nyitottunk a megfelelé olddszer kiva-
lasztasa érdekében (19. kép), majd a teljes feltarast etanollal® és acetonnal'® végeztiik,

9  Etil-alkohol, Nogradi Erd6kémia Kft.
10 Aceton, Chempur.



1.téblazat. Az azonositott pigmentek elhelyezkedése a festményen
Table 1 The locations of the pigments identified on the painting
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lakkbenzines' attorléssel. Ezek az oldészerek bizonyultak a leghatékonyabbnak az Grege-
dett gyantaréteg, valamint az atfestések eltavolitasara (20. kép).

A hatoldalt borité védéréteg tisztitdsa és rogzitése Klucel M'? etanolos oldataval tortént  © 7
(21. kép). Ezutan a hordozd sériilt és hianyzé részeinek faanyaggal vald pétlasa kovetkezett. -
Akisebb hidnyok pétlasa — a hordozé anyagahoz hasonléan — nyarfabdl készilt, epoxigyanta

18.kép. A feltaskasodott festékrétegek régzitése 19. kép. Oldészeres feltarasi prébak -
Fig. 18. Consolidation of the tented paint layer Fig. 19. Testing solvents for use in the uncovering work

11 Tikkurila 1050 aromédsmentes lakkbenzin, Dejmark Kft.
12 Hidroxi-propil-celluléz, Kremer Pigmente.



20. kép. Akis Jézus labfeje feltards, a megoregedett
gyantaréteg és a javitasok eltavolitasa kozben 21.kép. Ahdtoldalt borit6 véddréteqg tisztitasa

Fig. 20. Jesus's foot during the uncovering process: és régzitése a hatoldalon
removal of the old resin layer and of the old Fig. 21. Cleaning the backing layer and reaffixing
repairs it to the back

22.kép. Afestmény hatoldaldnak széleit boritd négy
réteg papircsik levélasztas utan

Fig. 22. The four-layer paper strip along the edges
of the back, after removal

és faliszt felhasznalasaval, illetve a csuszdlécek helyére is nyarfadarabokat illesztettiink.™
A faanyag szinét Alkonekben™ oldott paccal igazitottuk az eredeti faanyaghoz.

A hatoldali enyves papircsikokat (22. kép) meleg vizes duzzasztas utan mechanikus uton,
szikével valasztottuk le.’

A korabban informaciét tartalmazoé céduldk maradvanyait agargéllel’® valasztottuk el a fa-
tablatdl, annak reményében, hogy azok hatoldalan feliratot talalunk (23. a—b kép).

A hordozé tovabbi vetemedésre, mozgésra vald hajlama és a vizfolt kialakuldsanak kocka-
zata miatt a papir levalasztasahoz felhasznalt viz mennyisége agargéllel a lehet6 legkisebb
mennyiségre csokkenthetd, emellett lassu fokozatossagot és ellenérizhetéséget biztosit.

13 AcsuUszolécek potldsa Lehoczki Laszlo asztalosmester segitségével valdsult meg.
14 Denaturélt etil-alkohol, vizmentes.

15 A papircsikok szétvalasztdsaban Szalai Veronika papirrestaurator volt segitségtinkre.
16 Bakteroldgiai minéségu agar, Reanal Labor.



A csapvizben oldott, 2%-0s (m/V) koncentracioju agargél felvitele 35—40 °C kozotti hémér-
sékleten, pontos formakdovetés mellett ecseteléssel tortént. A 15 perces hatéidé elteltével
a papir szike segitségével elvalaszthaté volt a tabla hatoldalatél, majd a kb. T mm vastag-
sagu, gélesedett agarhartya egy darabban, visszamaradd gélmaradvany nélkil lehuzhato
volt a papir fellletérdl.’”

A nedves papir szaradasa szilikon- és szivopapiron keresztil lesulyozva tortént. Feliratot
sem a céduldk, sem az altaluk kitakart feltiletek nem tartalmaztak. A papirokat megériztik 251
és laminalva a dokumentaciéhoz mellékeltiik.

Afeltarast kovetden a felliletet boritd sziirke szennyezédésréteg is eltavolitasra kerdilt (24. kép),

majd a retusalds megkezdése el6tt elvalasztd lakkréteggel lattuk el a feltart festményt.

23.a—bkép. A fatabla egykorifelsé csuszoléce ala felragasztott egyik papircédula maradvéanyanak agar
géles levalasztasa

Fig. 23 a—b. Removal of the remainder paper label, placed under the upper crossbar, using agar gel

24. kép. Afeltarast kdvetéen részben megtisztitott fellilet
Fig. 24. Removal of soiling after completion of the
uncovering work

17 Abeavatkozast Somodi Néra végezte, aki az eljdrassal Poliszacharid rigid gélek hasznalata festmények feltarasaban
és tisztitdsaban cimU szakdolgozataban (2019) részletesen foglalkozik. Somodi (2019) pp. 53—54.



25.a—bkép. Afestmény restauralds el6tt és utan
Fig.25a-b.  The painting before and after conservation

26.a—b kép. Részletfelvétel Maria arcardl restauralas el6tt és utan
Fig. 26 a=b.  Detail of Mary's face before and after conservation

A kép felszinén jelentés mennyiségl hiany nem volt tapasztalhato, azonban az aprébb
fellleti egyenetlenségek és kirepiilényilasok szintbe hozasara sziikség volt, ezeket fehér
szinl masszaval tomitettik.



27.a—bkép. Részletfelvétel a kis Jézusrdl restaurdlas elétt és utan
Fig. 27 a—b.  Detail of the Child Jesus before and after conservation

253

28.a—b kép. Részletfelvétel Kereszteld Szent Janosrél restaurdlas elétt és utan
Fig. 28 a=b. Detail of St. John the Baptist before and after conservation

A képfelszin hidnyaira pont-vonal raszterbdl allé akvarell alafestés kertlt. Az akvarell retust
kovetden a festmeény lakkozasa is megtortént. A lakkrétegre ezutan beilleszkedd olaj-gyanta
retus ker(lt, majd végul a képfelliletre véd6 lakkréteget vittiink fel'® (25. a—b kép, 26. a—b kép,
27.a—bkép, 28. a—b kép).

18 Alakkozas elsé rétege: dammar gyanta, terpentin, Paraloid B 67 és lakkbenzin, a masodik réteg: Talens Retouching
varnish 004 védélakk.
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A Tészeghy'® csalad

Akép a 20. szazad elsé felében a Tészeghy csalad gydjteményébe tartozott. Ez egy olyan
magyarorszagi magangyUjtemény volt, melynek torténetét és egykori darabjait ma mar
sajnos alig ismerjik. A forrdsok szerint az 1860-as évek végén a muvészi hajlamokkal
rendelkezé Deutsch Moéric (1829 k. — 1907) alapozta meg a gyUjteményt.?® 1873-ban
a bécsi vilagkiallitast kovetd pénziigyi valsag azonban 6t is magaval sodorta és sulyos
addssagai keletkeztek. Ebbdl a helyzetbél apdsa, Tészeghy Freund Henrik (1825-1894)
mentette ki azaltal, hogy kifizette az addssagait, melynek fejében nyolcvan festményt vett
téle at. A képek ekkor egy raktarba kerlltek, és a leszarmazottak féként elegans, varosi
hazaik berendezéseként, azok dekoraldsara hasznaltak éket: ,..a lakasban kandalld volt
és a kandallo folé kép kivankozott. Erre nekimentek a raktarnak és onnét kihuztak egy
Rubenset.”?! A vizsgalt festményt egyszer biztosan lathatta a budapesti nagykozénség is,
amikor a SzépmUvészeti Mizeum korabbi féigazgatdja, Petrovics Elek bevalasztotta egy
kiallitdsra, melyet 1937-ben Régi olasz mesterek cimmel Budapesten, a Nemzeti Szalonban
rendeztek meg. A kidllitdsra Tészegi Freund Salamon (1857 k. — 1942) adta kdlcson a képet,
ami a kataldgusban Andrea del Sarto munkajaként szerepelt, és a kép adatai mellett a szer-
z6 fontosnak tartotta azt is feltlintetni, hogy ugyanettél a mestertél ugyanez a kompozicié
a londoni Rotschild-gydjteményben is megtalalhaté.?

A képet késébb Toszeghy (Freund) Richard 6rokdolte, aki a haboru elétt tobb sor- és élelmi-
szergyar tulajdonosa és bankar is volt. A magyarorszagi mdgyUjtés térténetében tgy tartjak
szamon, hogy jelentés németalfdldi és italiai festménygydjteménnyel, kdztik Tiziandval is
rendelkezett, ugyanakkor Rippl-Rénai J6zsef munkainak korai vasarloi kozé is tartozott.?
All. vildaghaborut kdveté nehéz gazdasagi és politikai helyzetben a csaldd mar nem tudta
sajat tulajdondban megtartani gydjteményét. Dokumentumok hidnyaban nehéz pontosan
rekonstrualni ezt az idészakot, az azonban kidertl a budapesti Szépmuvészeti Mizeum
levéltari adataibol, hogy 1951-ben Toszeghy Richardnak tizenegy festmeényét — ekkor még
atulajdonjog fenntartasa mellett — a SzépmUvészeti MUzeumban letétbe kellett helyeznie.
A festmények kozott Aelbert J. Cuyp, Alessandro Magnasco és Jan M. Molenaer képeivel
egyUtt a vizsgalt Madonna a gyermek Jézussal és Keresztel6 Szent Jdnossal fatabla is a bu-
dapesti muzeumba ker(lt ekkor. A letétbe helyezés indoklasaban az allt, hogy a csalad mar
nem tudja ,tovabb érizni és gondozni” a mitargyait.?* A vizsgalt Madonna-képrél ekkor fotd
és leir¢ karton is készdlt, melyen ,Andrea del Sarto kdre” mestermegjeldléssel talalkozunk.
Arovid leiras szerint: ,Egyesek az alkotot Andrea del Sartonak vélik, ezt a kvalitdst azonban

19 Acsalad nevének irdsmaodja nem egységes, a Toszeghy és a Tdszegi formdval is taldlkozunk a korabeli nyomtatott
sajtoban és a kézirasos dokumentumokban.

20 Géber (kézirat) 1950-es évek. Tészeghy Richardrdl szolé tétel.

21 Géber (kézirat) 1950-es évek. Tészeghy Richardrdl szolé tétel.

22 Petrovics (1937-1938) kat. 121.

23 Mravik (2003) pp. 10—33.; Takacs (2012) p. 460.

24 Tészeghy Richérd festményei, Szépmivészeti Mizeum, Irattér, 51/1962.



nem Uti meg. A ruha s féleg a kar elrajzolasa inkabb korabeli képiat sejtet. J6 kéz munkadja,
amit az arcok rajza és tokéletes kidolgozasa hizonyit."?® A képek értékbecslését késébb
Vayer Lajos igazgatohelyettes készitette el. Vayer Lajos az altala egyértelmden Andrea del
Sarto munkajanak tartott festményt vélte a legértékesebbnek a Tészeghy-gyljteménybdl
példaul Jan M. Molenaer Péter tagadasa cim( munkajaval, Claes Claesz Wou Tengeri lat-
képével és eqgy 17. szazadi olasz csendélettel szemben.?® Ez utdbbi harom festményt
megvasarolta a Szépmdlvészeti Mizeum, azonban a Madonna-tablaképet nem adta el
Toészeghy Richard és felesége, hanem 1962 majusaban visszakérte.?” Id6kozben azonban
a Sarténak tulajdonitott festményt a magyar allam védett matarggya nyilvanitotta.?® Ennek
azért volt komoly jelentésége, mert par hdnap mulva Tészeghy Richéard feleségével egyiitt
kivandorolt Magyarorszagrol. El6tte azonban, még augusztusban a festmény a Belvarosi
Nagyboldogasszony Féplébania tulajdonaba és kezelésébe kertilt.2° Ezt a képet nem adtak
el egyetlen allami gydjteménynek sem, hanem odaajandékozhattak annak a plébanianak,
amelyhez a csalad mar tobb generacio éta kotdédott.®® Az egykori gyaros és bankarcsa-
lad torténetérdl nincs tébb informéacionk. MdgyUjteménytik — mely az 1930-as években
Budapest egyik legjelentésebb magangyUjteménye lehetett — gyakorlatilag szétszoéro-
dott, mindossze néhany darabot ismertink beléle, amelyeket az 1950-60-as években
az Iparmuvészeti MUzeumnak és a Szépmuvészeti Mlzeumnak adtak el.

A Fries Madonna és a masolatok

Fontos észrevenni, hogy az 1937-es kataldgus szerzdje, Petrovics Elek is megemlitette,
hogy a Rotschild-gyUjteményben talélhatoé egy, a budapesti Madonnaval azonos kompo-
zicioju festmény. Ennek az angliai festménynek a provenienciaja 1787-tél jol dokumentalt,
ekkor vasarolta meg Rémaban Josef Fries herceg sajat bécsi gyljteménye szamara, és ma
is az Ascottban lévé Rothschild-gyUjtemény kincsei kozé tartozik. A Fries Madonnaval
kapcsolatban Andrea del Sarto szerz6sége nem egyértelm, dokumentumok és meggy6zé
technikai vizsgalatok®' hidnyaban a kutatok altaldban a stiluskritikai megfigyelések alap-
jan soroljak a firenzei mester munkai kozé (Shearman [1965)), illetve tartjak az 6t kovetd
festok képének (Fraenckel [1935]; Monti [1965]) vagy egy elveszett eredeti Sarto-festmény

25 Szépmulvészeti Mluzeum, Adattér, Leiré kartonok. T6 50/3.

26 Toszeghy Richard és neje festményeinek értékelése, Szépmuvészeti Mizeum, Irattar, 863-03-67/1952.

27 Ismeretlen olasz festé: Csendélet papagdjjal, olaj, vaszon, 98 x 133 cm, ltsz. 62.9.; Claes Claesz Wou: Tengeri vihar
hajokkal, olaj, fa, 66,3 x 115 cm, Itsz. 62.8; Jan M. Molenaer: Péter tagadasa, olaj, vaszon, 99,5 x 135 cm, ltsz. 57.26.

28 Szépmulvészeti Muzeum, Irattar, Nyilatkozat, 51/1962.

29 AToészeghy csalad gyljteményének egy részét eladtak féként magangydjtéknek, de jutott miitargy a Szépmdvészeti
Muzeumon kivil az IparmUvészeti Mizeumba is: Péter—Vadaszi (1988) kat. 66.

30 Az ajandékozas tényét nem tudjuk dokumentumokkal aldtdamasztani, mert a katolikus levéltaraknak az 1956
utani gyljteménye még mindig zarolva van, a kutatok szamara nem hozzaférhetéek. A Tészeghy-Freund csalad
és a Belvarosi Nagyboldogasszony Féplébania kapcsolatardl 1asd pl. Pesti Napld, 1938. majus 1., 6.

31 A Fries Madonnan semmilyen technikai vizsgalatot nem végeztek. Christine Sitwellnek, az ascotti National Trust
Festmény konzervator tanacsadojanak (Painting Conservation Advisor) tartoznak a szerzék koszonettel ezért
az informdacioért.

255



256

rgyvédelem

MUte

masolatanak (Freedberg [1963]).3? Azzal azonban egyetértenek, hogy a kép egyértelmen
az 1520 kortli években késziilhetett.

Az Andrea del Sarto eredeti miveivel és a neki vagy mdhelyének tulajdonitott festmények-
kel foglalkozo irodalom azért is igen szertedgazo és idénként igen ellentmondasos, mivel
tobb fontos munkajat csak hirbél és masolatokbdl ismerjiik, masrészt pedig koztudottan
6 az az itdliai fest6, akinek a munkairdl az elmult évszazadok alatt ténylegesen a legtobb
masolat készilt. Ennek oka az is, hogy Sartonak mar a 16. szazadtdl ériadsi hirneve volt,
fest6i nagysagat az utdkor sokszor Raffaellééval hasonlitotta 6ssze.®® A festményma-
solatok készitésének célja nyilvanvaldan sokrétd, de Sarto esetében a forrasok szerint
legtobbszor valamilyen megrendelésre késziiltek, gyakran az eredetit potoltak vele, per
memoria, az eredeti kép emlékét megdrizve. Ezek a festmények jellemzd médon szinvona-
las, j6 minéségl munkak voltak.** Tobb forras is fennmaradt a 16. szazadbdl, amelyekbdl
ismerhetjik néhany Sarto-masolat készitéjének a nevét is, mint példaul Andrea del Minga,
Alessandro Allori, Ottavio Vannini vagy Francesco Bianchi. Annak ellenére, hogy viszonylag
sok tanitvany és kovetd neve is fennmaradt, kevés ismeretiink van arrdl, hogy valéjaban
hogyan is mUkodott ez a mihely.® A Sarto haléla utani évszazadokban készilt masolatok
altalaban igyekeztek a 16. szazadi festészetre jellemzé kiilséségeket, azaz a képek meg-
jelenését megdrizni, azonban készitéstechnikailag és a szinek felépitésében mar eltérnek
az eredeti mdvektdl. %

Sarto munkai kozil éppen a Fries Madonna az, amirdl kiilondsen sok méasolat készult:
Shearman tizennégy masolatot emlit, mig a 2014-ben Andrea del Sarto Opocndi Madonndjat
publikald Jana Zapletalova — Shearman listajat alapul véve — tizenegy festményt sorolt
fel, amelyeken a Fries Madonna kompozicidja ismétlédik.®” Nyilvanvaldan elfogadhatjuk
Silvia Meloni Trkulja ebbdl valé kovetkeztetését, hogy az eredeti festmény nem kerdilt el
azonnal Firenzébdl, hanem egy ideig még a varosban maradt, és bizonyos fokon elérhet6
volt a festok szamara.®® Az eredeti képhez valo ,hozzaférhetdség” nyilvanvaldan befolya-
solhatta a masolatok szamat. Firenze féuri gyljteményei, galéridi, koztlik a nagyhercegi
gyljtemény konnyen elérhetdek, lathatdak voltak az érdeklédék szamara. Egy 1763-ban
kelt forras szerint bizonyos festék haza is vihették az Uffizibél a festményeket, hogy sajat
mUtermikben nyugodt korilmények kozott készithessék el réluk a méasolatot.®

32 Shearman (1965) No. 58., p. 247.; Fraenckel (1935) p. 106., 166.; Monti (1965) p. 126.; Freedberg (1963) pp. 91-93,,
a kép kordbbi irodalmaval.

33 Shearman (1965) vol. I., p. 170.

34 Meloni Trkulja (1986) pp. 69—76.

35 Natali (1998) pp. 53-63.

36 A miincheni képtar 2017-ben megjelent, a firenzei reneszansz festészettel foglalkozé katalégusaban rendkivil
hasznos technikai vizsgalatok eredményeit kozli a gytjteményben Iévo, 16. és 18. szazadban készilt tizenhdrom
Sarto-masolatrdl. Schumacher (2017) pp. 79-80.

37 Shearman (1965) No. 58, p. 247.; Zapletalova (2014) pp. 510—517. A masolatok mérete is eltéré, de a legtobbé
nagyon hasonld a Fries Madonna méretéhez (104 x 76 cm), a budapesti kép sem sokkal tér el ett6l a 106,5 x 79,5
cm-es nagysagaval.

38 Meloni Trkulja (1986) p. 72.

39 Uo.



E festmények nyilvanvaléan nem Andrea del Sarto munkai, de a mester mihelyéhez ko-
t6dd vagy az 6t kovetd festbk alkotadsai, akik ugyanazt az elveszett eredeti festményt ma-
soltak, amit a Fries Madonna mestere is lemasolt. Mert nyilvanvaldan egyet kell értentink
Freedberggel és az Opocndi Madonnat publikalé Jana Zapletalovaval, hogy az ascotti Fries
Madonna is egy elveszett eredeti festmény masolata.*® Véleményiink szerint ez leginkabb
a hattér kidolgozasan latszik, ami jellegében hasonlit ugyan a bécsi Pieta hatterére, de
anndl joval sematikusabban, egyszer(ibben kezeli a fellletet. Hianyzik beldle a szikla élénk
plaszticitasa, ami a bécsi festménynek fontos kompozicids eleme.

A Fries Madonna tipusat 6rz6 masolatokkal kapcsolatban felmertl néhany név a szakiro-
dalomban, azonban a budapesti festmény mesterét meglévé dokumentumok, adatok
hianyaban nem tudjuk név szerint ismert alkotéhoz kétni. Nagy valészintiséggel Andrea del
Sarto egy 16. szazadi kdvetdje lehetett a festd, akit olyan mivészek korében kereshetiink,
mint példaul Domenico Conti, akirdl tudjuk, hogy sok rajzot és kartont 6rokolt mesterétd|,
melyek kozUl — mint Vasari emliti — j6 néhanyat el is loptak téle egy éjjel.*’ Vagy Andrea
Squarzellais lehetne, akinek stilusa a tanitvanyok kozil mesteréhez talén a legkozelebb allt.

A festmény restauratori kutatasat és restaurdlasat Somodi Néra és Tamasi Alexandra,
diplomazo festérestaurator hallgatok végezték. A diplomamunka témavezetéje Forrai
Kornélia egyetemi adjunktus, festérestaurator mivész, konzulensei Galambos Eva DLA
és Vihart Anna DLA voltak.

A tanulmanyban megjelend normal megvilagitasu, surléfényes, UV-lumineszcens és IR-
reflexiés, tovabbé a polarizaciés mikroszképos felvételeket Somodi Nora és Tamasi
Alexandra, a rontgen-radiogréafias felvételt (10. kép) Dr. Izing Simon, az elektronsugaras
mikroanalizis (EPMA) eredményét bemutatd felvételeket (11. b—c és 17. a—d képek) Szahd
Maté készitette. A digitalis rekonstrukcio (9. c kép) Tamasi Alexandra munkaja.

Felvételkészitési paraméterek: Normal fényes — surléfényes felvételek: Canon EOS 5D
Mark Il DSLR és Canon Zoom Lens EF 75-300 mm 1:4-5.6, Canon Compact-Macro Lens
50 mm 1:2.5, Hoya HMC filter Multicoated UV(C), megvilagitas/besugéarzas: allandé fényd
halogén reflektor (3200 K).

UV-lumineszcens felvételek: Canon EOS 5D Mark Il DSLR, Canon Compact-Macro Lens
50mm 1:2.5, Hoya HMC filter Multicoated UV(C), Schott G1 sarga, megvilagitas/besugar-
zas: Philips TL-D 18W BLB fénycsé (366 nm).

Infra-reflexios felvételek: Sony DSC F828 kompakt digitalis, Schott RG 9-830 nm + a lampan
Schott BG 18-as sz(ir6, megvilagitas/besugarzas: allandoé fényd halogén reflektor (3200 K).

40 Freedberg (1963) pp. 91-93.; Zapletalova (2014) pp. 510-517.
41 Brooks—Allen—Salomon (2015) p. 4.
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Madonna and Child with the Infant John the Baptist

Investigations and Research relating to Conservation of an Andrea del
Sarto Copy

[ldikd Fehér, Nora Somodi and Alexandra Tamasi

In September 2018, this panel painting owned by the Parish Church of the Inner City
(Church of the Blessed Virgin Mary) in Budapest was taken to the Restoration Department
of the Hungarian University of Fine Arts. The artistic merit of the artefact, which deserves
to be better known, was brought to the attention of those interested in Italian painting
(laymen and specialists alike) by virtue of the conservation and research work performed.
The entire surface of the painting was examined using a surgical microscope and then
a portable X-ray fluorescence (pXRF) machine. Samples showing the paint in cross sec-
tion were taken and granular preparations made. Polarisation microscopy and electron
probe microanalysis (EPMA) were performed. The powder samples were subjected to
microchemical tests under a stereo microscope.

Upon receipt of the artwork, the following forms of damage were found: soiling, cracking,
blistering, peeling of paint, and insect damage. The panel painting has been restored several
times before: gaps in the paint layer had been retouched and fissures in the upper left-hand
corner had been sealed and secured with iron fasteners. Microscopic examination of the
structure of the sample layers allowed identification of the areas affected by the repairs. On
the basis of these areas, up to three layers of overpainting and varnish could be identified.
However, the picture had been coated in its entirety with a layer of varnish.

The poplar support, the gesso (calcium sulphate) ground, the pigments and other materials
identified (cinnabar, red lacquer pigment, iron red, smalt, lead white, azurite, lead tin yellow,
gold leaf), and the painting techniques employed were in line with the characteristics of
16th-century Italian panel paintings. The underdrawing visible on infrared reflection images
indicated the use of a cartoon. On the basis of cross sections of samples and investigation
of the layer above the ground, the underdrawing was made using carbon black.

As early as 1937, an exhibition catalogue stated that the Budapest painting featured
the same composition as that found on a panel painting preserved at the Ascott Estate
(Buckinghamshire, UK) and attributed to Andrea del Sarto. The last-mentioned work is
mentioned in the literature as The Fries Madonna (ca. 1520), of which at least eleven cop-
ies were made. The copy in Budapest was probably created by a 16th-century follower of
Andrea del Sarto. In the first half of the 20th century, the Budapest picture belonged to the
collection of the Tészeghy family, before passing into the possession of the Parish Church
of the Inner City in 1962.
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