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A Szépmdlvészeti Muizeum 19. szazadi ikonjainak restauralasi kérdései
Bakonyi Timea — Eder Anita — Z&mbo Krisztina

A budapesti SzépmUvészeti Mlizeum gyUjteményébe az 1890-es évektdl tartoztak gorog
ikonok. A Régi Képtar m(targyanyaganak bévilése soran — amikor is tobb mint 100 da-
rabbal gyarapodott a képanyag — egyedulallé médon Magyarorszag egyik legnagyobb md-
targyszamu ikongydjteményének szamitott. 2017 februdrjaban azonban a cikkben emlitett
ikonok a tobbi Uj szerzeménnyel egyiitt az IparmUvészeti Mizeum tulajdonaba kertltek.

Az 6rzési helyet cserélt, kvalitasos, 19. és 20. szazadi orosz és ukran ikonok kozott fara fes-
tett és rézotvozethdl ontott! alkotdsok egyarant eléfordulnak. A mitargyegyttes legtobb
darabja rossz dllapota miatt nem szerepelt kidllitdson, évekig a SzépmUvészeti Mizeum
raktaraban voltak elhelyezve.? A 2000-es évektdl a legsériiltebb ikonokon végzds festo-
restaurator hallgatok diplomamunkaként dolgoztak a Magyar KépzémUivészeti Egyetem
Restaurator Tanszékén (1. kép).

A mUtargyeqylttes elsé vizsgdlatara kdzvetlenill az ikonok Szépmvészeti Muzeumba kert-
lése utan kertlt sor; a felmérést dr. Ruzsa Gydrgy mivészettorténész végezte. Feltételezése
szerint a legtobb orosz ikon a 19. szazadban keletkezett. A szakértd ravilagitott a képek
megfestésének jo mindségére is, mivel azok tobbsége a hagyomanyos ikonfestési technika
elveit kdvetve sziiletett meg.

Az ikonok tébbségiikben fatablara temperaval festett szent targyak, melyek a valldsos
ahitat mivészien létrehozott kellékei. Mint liturgikus targyak voltak jelen eredeti felhaszna-
lasukkor, kapcsolatot teremtve az evilagi, kézzelfoghaté és a transzcendens, tulvilagi kdzott.
Az dbrazolt téma szerkesztése és felépitése is a nézével vald belsd azonosulast segiti a for-
ditott perspektiva és legtébbszor az aranyozott hattér alkalmazasaval. Az dbrazolt szentek,
illetve biblikus témak igy fokozottan hatnak a hivére, torténetiik atadésat egyfajta szakralis
térbe emelik. ,Az ikon az a hely, ahol Istennel lehet talalkozni, végtelen konyoriletessége,
kegyelme lehetéséget ad arra, hogy »megérinthessik kpenye szegélyét«."

1 Ruzsa(2014) pp. 27-30.

2 Néhany mutargy, koztiik a cikkben szereplé Kazanyi Istenszilé ikon (lasd a késébbiekben) szerepelt a Magyar
Nemzeti Galéria A mdvészet forradalma — Orosz avantgdrd az 1910—1920-as években cimmel rendezett idészaki
kiallitdsan (2016. januar 29. — majus 1.).
Az ikonrél mint muzeumi targyrol és restauralasi, interpretaldsi problémairdl bévebben: Harrison et al. (2006).
A muzeumi és a templomi ikonok kiegészitésének, helyredllitdsanak kiilonbségeirdl esettanulmanyokon keresztl:
Nacheva (2006).

3 Ruzsa(2012)p.11.
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2.kép. Julitta és Kirikosz életének jeleneteit abrazold ikon
a2014-es restauralds el6tt, atvételi allapot

Fig. 2. Icon depicting scenes from the life of Julitta and
Cyricos before its conservation in 2014

A hagyomany szerint az evangéliumok altal hirdetett torténetek abrazolasa, Isten igéjének
képben valé megtestestiilése megérzésre méltd. Fontos az a fajta hagyomanyérzés, me-
lyet a mlvész az elsd nagy mesterek altal készitett ikonok masolatain keresztil mutat be,
s melyhez sajat vallasos élményeit is hozzaf(zi. A festé rendelkezésére allé mintakényvek-
bél, hermeniakbdl* (épunveia) vett leirdsok alapjan festi meg a szent targyat vagy masolja
elédeinek miveit, ekdzben buzgdn imadkozik és elmélkedik, hogy az éskép segitségével

4 Az orosz mivészetben podlinnyik (noanuHHuk) segiti az ikonfesté mivészt.



munkdja méltd legyen hitéhez. Az ikon tehat eredeti rendeltetésének megfeleléen ima,
mely ,frott"® targyként van jelen az egyhazi liturgidban. Az ikonfestészet bonyolult szabaly-
rendszere nemcsak a teoldgiai és ikonografiai, hanem a szerkezeti és technikai felépitést
is szigoruan veszi. A hagyomanyos kanon alapjan készitett ikonok tobbsége fa hordozéra
készllt, ugyanis ez az alapanyag stabilitdsa miatt az orokkévalésag szimbdlumaként®
kisérte az dbrazolt téma szellemiségét.

Az elkészitett fatablat a vetemedés elkeriilésének érdekében célszer( volt a hatoldal felél
merevitkkel rogziteni, melyet kiilonbdzé megoldasokkal, korszakonként valtozé tech-
nikaval alkalmaztak. A korai bizanci és orosz ikonokon a merevitéket még facsapokkal
és kovacsoltvas szegekkel rogzitették a tabla hatlapjahoz, majd a késébbiek sordn meg-
jelentek a hordozé hatoldaldba par centiméterrel besiillyesztett cstuszélécek. Utdbbiak
kedvezdbb tulajdonsagaik miatt a 14. szazadtdl valtak elterjedtté, mivel lehetdvé tették
a fa természetes mozgasat a tabla elhasadasa nélkdil.

Az ikonmUvészetben leggyakrabban a keresztirdnyban atmené (szkvoznije) lécek
a jellemzéek,” melyek hossza és iranyultsdga meghatarozhatja az ikon szarmazasi helyét.
Ha a csuszomerevité enyhén keskenyedve az ikon teljes szélességén ativel, ukran ikonra;
ha ellentétes iranybdl becsusztatva (vsztrécsnije sponki) par centiméterrel az ikon széle
el6tt ér véget, orosz terlileten készitett ikonra gondolhatunk.

A képoldal festett terlleteinek hangsulyozasara a tabla kozépsé részén kialakitott fara-
gott mélyedés, a kovecség® kerll, melyet keretszerU szegélymezd, a polje hatarol.® A 14.
és 16. szazadban gyakran dupla mélyedésként volt lathatd a koveség (dvondj koveség),
melynek a 19. szazadi, kései ikonok esetében mar csupdn egy festett szines vonal jelezte
helyét (2. kép).

A megmunkalt fatablara az alapozas elsé részeként a pavoloka'® kerll, az alapozo textilia.
Aragasztdval atitatott lenvaszon felfeszitve a tabla fellletére kit(in6 tapadasi fellletet nyujt
a felette 1év6 levkdsznak,'" mely krétds, enyves alapozas.

5 Azikonok megfestését ,irdsnak” nevezik, keltezésiik is igy jelenik meg néhany képen Iévé feliraton.

6 Fontos a fa teoldgiai vonatkozasa is az ikonmUvészetben, mivel eltéré formaban tébb bibliai torténetben is megjele-
nik. Utalast tehet igy példaul az élet fajara, a megismerés fajara, de szimbolikaja felidézheti Noé barkajat, a frigyladat
és a keresztfat is.

7 Gyakori még az ikon felsé és alsé oldalan taldlhato (torocovije) mereviték hasznélata, illetve azok fatablaba stily-
lyesztett valtozata is.

8 ,Akovcség szo oroszul ladat jelent, s ez szakralis vonatkozasban — miként a fa hasznélata is — utal az dszdvetségi
frigyladdra és Noé barkajara is." Ruzsa (2012) p. 69.

9 A polje és kovcség hataran évé szintkilonbséget 6sszekdté vékony, szintén festett sav a luzga.

10 A pdvoloka orosz sz6, mely régi vonatkozasaban egy speciélis és draga szovetfajtat jelentett. Mint maga a faanyag,
ennek is teoldgiai szimbolikdja van. Az Akheiropoiétosz (gorégll: AxelporoinTog, oroszul: 06pa3 HepyKOTBOPHbIN,
HepykoTBopHbIii O6pas) szd szerint ,nem emberi kéz altal alkotottat” jelent. Az ikon égi Uton vald létrejGttére utal,
mely Krisztus arcmasanak kendén megjelent képérél szarmazik. E kendé az, melyet Edessza kirdly Abgarnak kiildott.

11 Levkéasz: gorogil leukosz, azaz fehér. Fehér szin( alapozé anyag, melyet tobb rétegben hordtak fel a vdszonnal boritott
fatdblara. A rétegek legtobbszor nedves a nedvesben eljardssal keriiltek egymadsra, szaradasuk utan tikorsimara
poliroztak fellletliket, hogy kivalo festéalapot kapjanak.
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A korai orosz ikonfestészetben a kiilonb6zé mesterségbeli tudast megkdvetelé mivelete-
ket nem egy, hanem tobb szakosodott mester végezte. Az alapozas készitését és felvitelét

— nehogy az megrepedezzen vagy egyenetlen legyen — a levkdscsnik végezte. Ugyanilyen
munkamegosztas volt az ikon ,megnyitasat”'? kdvetden is, ahol a kompozicio fébb vonalainak
bekarcolasat az elérajzold mester (zndmenscsik) végezte. Ezek utdn kdvetkezett a dolicsnyik
munkaja, aki az ikonon szereplé alakok arcan és kézfején kivil esé teriileteken kezdte meg
a szentkép festését, majd a licsnyik, aki az addig kihagyott részeket alakitotta ki, fokoza-
tosan felépitve a szineket a sGtétebb arnyalatbdl a vildgosabb felé. Ez a fajta épitkezés
és szinkezelés szimbolizalja a megvildgosodas felé vezet6 utat. A munka befejezését
az aranyoz6 mester (zlatopiszec) végezte, hogy a megfestett szent ima isteni fényarban
pompazzon.'

Az elkészUlt ikonok némelyikét feliratoztak, hogy az dbrazolt téma és az iras datuma jelol-
ve legyen. Ritka esetek kozé tartozik viszont, ha az ikonkészité mester sajat névjegyét is

3-4.kép. Julitta és Kirikosz életének jeleneteit dbrazold ikon részlete; a feliileti kopasok,
valamint atfestések jol megfigyelhet6ek a normal és UV-lumineszcens felvételeken

Fig. 3—4. Detail of the icon depicting scenes from the life of Julitta and Cyricos. Surface abrasions,
as well as overpainting, can be observed on standard and UV-fluorescent images

12 Ahogy az imadsagos kdnyveket, gy az ikonok megfestésének kezdetét is nyitdsnak nevezik.
13 Lésd errél bévebben: Ruzsa (2009) pp. 111-129., Ruzsa (2011) pp. 1-86.



a szent targyra helyezi, ugyanis a festé nem magéénak, hanem isteni eredetlinek véli az al-
kotast. Az utolso simitasok egyike, hogy az elkésziilt képet olifaval'* vontak be, védelmet
biztositva a festett fellileteknek. A fizikai kdrosoddsok ellen alkalmazott anyag hatranyos
tulajdonsaga, hogy kezdetben még attetszd, az idék sordn azonban a fény hatasara fo-
lyamatosan sargulni, sotétedni kezd. Ez a fajta oxidacios folyamat lassithato, de teljesen
nem allithatd meg; emiatt el6fordul, hogy a tébb szaz éves ikonok teljesen megsététednek.

Atemplomokban kidllitott szent targyak esetében semmilyen bevonat nem nyuijt teljes vé-
delmet a fizikai hatasokkal szemben. A gyakran latogatott kegyhelyeken ugyanis a rendsze-
res hasznalat és a tobbsz0ori szakszerUtlen tisztitds maradando karokat okoz az ikonokon;
fellletlk torzul az évek soran, részleteik elmosodnak és eltlinnek (3—4. kép).

A régmult idékben az igy tonkrement képek feltjitasan altalaban az eredeti mtargy Ujra-
alapozasat és az arra festett Uj ikont értették, ugyanis a felszentelt képben kart tenni nem
lehetett.

Az ikonok Ujrafestésével kapcsolatban nemcsak a szakralis, hanem az anyagi vonatko-
zasokkal, Uzleti célokkal is érdemes tisztaban lenntink. A 19. szdzad folyaman fellenddilé
mdtargy-kereskedelem hatdséra a vallasos targyu alkotasok kézott megnétt a kereslet
a kvalitasos, régi ikonokra is. Ez az igény egészen az 1917-es politikai valtozasokig kedve-
zett a sérilt, téredékes alkotadsok nagyobb mértékd felujitasanak, mivel igy a kereskeddk
is tobb bevételre szamithattak.

A hosszu idén keresztll elfeledett, lappangd vagy rejtegetett ikonok utani érdeklédés
az utébbi évtizedekben Ujra elétérbe kerllt. Az IparmUvészeti Mizeumban felhalmozott
ikonok viszont még restaurdlasra és muvészettorténeti kutatasra, publikalasra varnak.
2010 és 2015 kozott ot ikon restauralasara kerdlt sor a Magyar KépzémUvészeti Egyetem
Restaurator Tanszékén.

A diplomamunkaként restauralt ikonok

A 2013-2074-es tanévben harom mutargy érkezett az egyetemre, melyet a szerzdk res-
tauraltak. Kozdiltik két ikonon is megfigyelhet6 volt a fentebb emllitett feldjitasi gyakorlat.
Ismeretlen ikonfest®: Négyosztatu ikon

Az els6ként bemutatott targy abrazolasat tekintve négyosztatu ikon, amely képmezdiben
Krisztus Pantokratort, a Haromkez( Istenanyat, a Bogoljubovoi Istenanyat és Szent Janos
evangélistat jeleniti meg.’® A szegélyen baloldalt Szent Maté, jobboldalt aszkéta Szent
Péter alakja lathato (5. kép).

14 Oldott gyantakat tartalmazd lenolaj-firnisz, mely védi a kdrnyezeti hatdsoktél az ikont.
15  Afestmény ikonogréafiai meghatdrozasat Dr. Ruzsa Gyorgy és Dr. Terdik Szilveszter végezte.
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5.kép. Ismeretlen ikonfest6: Négyosztatu ikon, harsfa, olaj,
aranyozas. Atvételi &llapot, 2013

Fig. 5.  Digital reconstruction of the icon with four scenes showing
its condition prior to overpainting
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Atipikusan orosz bogoljubovéi dbrazolas, valamint a tabla szélén megjelené haromosztasu
sav utal arra, hogy az ikon Oroszorszaghdl szarmazik. Dr. Ruzsa Gyorgy az ikon keletke-
zését stiluskritikai alapon a 19. szazadra teszi. Hogy valddi koveség, azaz bemélyitett kép-
mezd nincs, csak festéssel jelezték a helyét, az is arra utal, hogy viszonylag késéi az ikon.
Az altalunk elvégzett vizsgalatok alapjan azonban nem kizart, hogy koréabbi az alkotas,
de igen sér(ilt, toredékes allapota miatt a 19. szdzad folyaman egy nagyobb atalakitasra
kerllhetett sor, ami a targy mai megjelenésén tikrozédik.

Mar szemrevételezéskor felt(int, hogy a kép egyes részletei nem egyforma mértékben
karosodtak. A figurdk és a fémdiszités kopottas, hidnyos, mig a hattér szinte ép volt.



1. 4bra. A Négyosztatu ikon Ujrafestés el6tti dllapotat bemutatd
digitalis rekonstrukcid

Diagram 1. Digital reconstruction of the icon with four scenes
showing its condition prior to overpainting

299

Az Gregedési repedéshald is eltér ezeken a részeken. A képmezdk hattere magasabban,
az alakok rétegei viszont mélyebben helyezkednek el: tébbek koz6tt ez a vastagsagkilonb-
ség utalt atfestésre. Az ikon felsd részét a javitaskor Ujraalapoztak, am a kiegészitést nem

igazitottak az eredeti feliilettel egy szintbe. Atvételkor alapozé- és festékrétegeket érinté
hianyokat szinte csak a szétvalt illesztések mentén talaltunk. A harsfa tabla két deszka-
janak ragasztas mentén torténd szétvalasat el6idézd hatdsokat nem ismerjik pontosan,
az is okozhatta, hogy a fatorzs kiilénbozd részeibdl vagtak ki oket, igy kiilonbozé ivben

vetemedtek.
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A szemrevételezés, a fototechnikai és természettudomanyos vizsgdlatok eredményeinek
Osszegezése utan elkésziilt egy rekonstrukcios kép, amely a mitargynak azt az allapotat
mutatja, mielétt a nagyobb beavatkozason atesett volna (1. dbra).

A képen megfigyelhetbek a fellilet akkori hidanyhelyei, valamint az, hogy a hordoz¢ két
deszkaja a 2013-as atvétel el6tt legalabb egyszer mar elvalt egymastal. Erre utal az, hogy
az illesztések mentén sok helyen tomités talalhato. Az eredeti alapozas és a kittek szine is
fehér, azonban rétegszamukban eltérnek egymastdl. Osszetételiik hasonld, a mikroszképos
vizsgalatok alapjan természetes kréta-tartalmuak lehetnek.

Az ikon eredetinek tekintett részletei a részleges atfestésekkel boritott alakok és a képme-
z6ket elvalaszto, toredékes poliment aranyozas. Ezeken a részeken megfigyelhetlink olyan
jellegzetességeket, amik a bevezetésben targyalt hagyomanyos ikonfestészeti eljarasokra
utalnak. A tabla alavésznazéasa az alapozé hidnyainal valt lathatova. A fehér alapozas-
ba'® belekarcoltak a kompozicié korvonalait. Sztereo-mikroszképpal vizsgalva az ikont
a kézfejek kopasai mentén lathatdak egyes ruhadarabok voros rétegei, igy a drapériakat
valdszintleg kordbban, mig a testszineket csak késébb vitte fel a mester. Ezekhez a ront-
gen-radiogréafias felvételek'” alapjan nem hasznalt élomfehéres alafestést, hanem felte-
hetéen egy sotétebb, barnas tonusbdl indult ki. Sztereo-mikroszkdp segitségével lathato,
hogy erre a rétegre kertltek fel vonalkazva a fények. A drapériak megfestésekor el6szor
avilagos tonusokat vitte fel a festd, erre hordta fel a sotéteket. Ezt a felépitést jol mutatjak
a keresztmetszet-csiszolatok, de erre utal az is, hogy a festményen, ahol az éregedési
repedéshald mentén a sotétebb rétegek kiperegtek, ott a vilagos ténusok adjak ki a re-
pedéshald rajzolatat. Az ikon eredeti szinrétegeiben az optikai mikroszképos vizsgalatok
és arontgen-fluoreszcencids analizis'® alapjan az alabbi pigmentek jelenlétét feltételezziik:
Olomfehér, porosz kék, cindber, voros lakkpigment, réztartalmu zold. A kiegészitéseknél,
atfestéseknél jellemzdéen aproszemcsés, modern pigmenteket hasznaltak.

Az eredeti és a mai ikon kdzt a legfeltdinébb kiilonbség az, hogy a képmezdk hattere minden
valdszinliség szerint aranyozott volt. Ezt szemrevételezéssel is észrevehettiik az illesztés
menti hidnyoknal. Ezen kivil keresztmetszet-csiszolaton is megfigyeltlink az atfestés
alatt egy aranyozott réteget, és egy beagyazatlan minta sztereo-mikroszkoépos vizsgalata
soran szintén felfedeztik az aranyozds maradvanyait. Azt, hogy a felhasznalt fém arany,
az XRF-analizis erdsitette meg. A vizsgalat elénye, hogy roncsolasmentesen ki tudtuk mu-
tatni, hogy a bogoljubovai jelenet hattere is minden bizonnyal aranyozva volt. Ahhoz, hogy
megtudjuk, a festett polje milyen szin( lehetett, tovabbi vizsgalatok lennének sziikségesek,
de a rekonstrukcié ezt a részletet is arany szinnel jeldli.

16 Minimum hat-hét rétegben hordhatték fel, ez figyelheté meg a keresztmetszet-csiszolatokon.

17 Afelvételeket Horvath Matyas készitette.

18 May Zoltan, a Természettudomanyi Kutatékdzpont Anyag- és Kérnyezetkémiai Intézetének kutatdja végezte hor-
dozhatd XRF késztilékkel.



Szent Péter és Szent Maté alakja  2.abra. A négyosztatd ikonrdl atvételkor késztett rajz
alatt surléfényes megvilagitasban Diagram 2. Drawing showing the four-scene icon before
egy-egy bekarcolt nimbuszt ve- conservation
hetlink észre. Ma zdldes atfestés

takarja az egykor itt elhelyezkedd

szentek alakjat, akik a rekonstruk-

cios képen lathatova valnak. Jobb

oldalon, a rontgen-radiografias

felvételen megjelend fejfedd miatt

sejteni lehet, hogy a figura néi szent.

A fejfedd a radiografias felvételen

igen vilagosan jelentkezik, ami nagy

sugargyengitésl pigmentre enged

kovetkeztetni. Ezek kozul a rekonst-

rukcion valasztas alapjan az élom-

fehér szerepel. A szent ruhdja a ke-
resztmetszet-csiszolatok alapjan

voros lehet, hattere valdszintleg

aranyozott volt. A Szent Maté alatti

figura részletei a radiografias fel-

vételen nem jelennek meg, és errél

a helyrél mintavétel sem tortént. lgy

Szent Maté alakja a rekonstrukcion

megkettézve, de kissé maédositva

szerepel azon a helyen, ahol a bekar-

colt dicsfény alapjan a masik szent

helye feltételezheté.

A késdébbi kiegészitések, az eredetinek tekintett és a teljes egészében atfestéssel boritott
részletek elkilonitése (2. dbra) a feltaras és az esztétikai kiegészités szempontjabol is
lényeges volt.

A legrégebbi rétegek felszinre hozasa rendkiviil toredékes abrazolashoz vezetett volna,
ezért gy dontottiink, hogy restauralas soran az ikon jelenlegi allapotat érizzik meg.'®

19 Thomas és Greenwood (2006) tanulmanya felhivja a figyelmet arra a tényre, hogy egy teljes feliiletén atfestett ikon
eredeti rétegének felszinre hozasa — a legkdriltekintébb tudomanyos vizsgalatok ellenére is — nemcsak a m(targy
also festékrétegének karosodasdval jar, hanem a beavatkozassal az ikon torténetének egy darabkéja is elvész.
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A pergé rétegek rogzitése? utan (6. kép) csak az esztétikailag zavaro fekete elszinezédése-
ket tavolitottuk el, a kiegészitéseket nem, mivel azok mara a kép részeivé véltak.?! A targy
nem eredeti lakkrétege?? igy csak helyenként keriilt megbontasra (7. kép). A festmény
bizonyos részein a fellletek érzékenységének megfeleléen kiilonbdzé olddszereket kellett
alkalmazni.”® A feltarast kdvetéen a hidnyhelyek potlasa hegyi krétahdl, vegyileg tisztitott
kalcium-karbonatbdl, 7—10 %-os nyulbérenyvbdl, Palma Fa normal poli(vinil-acetét) disz-
perzids ragasztobol és harmas keverékbdl allé tomitémasszaval tortént.?* A hatoldalt

ammonium-hidroxid 2—3%-0s vizes oldataval tisztitottuk, a rovarkarosodott faanyagot
Paraloid B72 akril-gyanta 5—10%-0s nitrohigitds oldataval szilarditottuk. A deszkak 6sz-
szeragasztasa epoxi-gyantaval (Uverapid 5) tortént. A hidnyzé keresztmerevitét Lehoczki

Laszl6 asztalosmester potolta. A kiegészitések pacolasa utan a hordozé viaszpasztas

védébevonatot?® kapott.

6.kép. A négyosztatu ikon pergé rétegeinek

rogzitése
Fig.6.  Reattaching the flaking layers 7.kép. Anégyosztatu ikon feltaras kdzben
on the four-scene icon Fig. 7. The four-scene icon during the cleaning

20
21

22

23

24
25

Eurocryl BC 4302 vizes bazisu akril diszperzidval.

A British Museum Noli me Tangere témaju, krétai ikonjanak restauralasat is kiterjedt természettudomanyos kutatds
el6zte meg, mely magaban foglalta az eredeti pigmentek, valamint a késébbi kiegészitéseknél alkalmazott anyagok
meghatarozasat. Az esztétikai helyredllitaskor szintén az a déntés sziiletett, hogy bizonyos torténeti javitasokat,
példaul a hattér Ujraaranyozasat megdrizték a szakemberek. Harrison et al. (2011) pp. 25—38.

A keresztmetszet-csiszolatokrol [athato volt, hogy a festményt boritd két-harom lakkréteg a festékrétegek mikrore-
pedéseit kitolti.

Az eredeti részeken a dimetil-formamid, a kiegészitésen az Alkonek ipari etil-alkohol bizonyult alkalmasnak. A fe-
|lletet Paraloid B72 5%-0s nitrohigitos oldataval itattuk be. Az akvarell retust kdvetd lakk Gsszetétele: dammar
gyanta 25%-0s, terpentines oldatanak és Paraloid B67 25%-0s lakkbenzines oldatanak 1:1 aranyu keveréke, 1 rész
lakbenzinnel higitva. Olaj-gyanta retus utani zaroélakkok: Talens 004 akril spray, Lefranc&Bourgeois 520 matt spray.
,Harmas keverék”: 1 rész velencei terpentin, 1 rész terpentinben oldott dammar gyanta, 1 rész lenolaj.

1 rész méhviasz, 3 rész paraffin, 1/3 rész karnauba viasz és terpentin.



Az esztétikai kiegészitésnél arra torekedtiink, hogy a kép jelenlegi hianyhelyeit pétoljuk,
és az eltérd koru részletek optikai egységét megteremtsik. A kiegészités akvarell-festék-
kel, megkiilonbdztetd retussal tortént. A Schmincke markaju, aranyszinG akvarell (csillam
pigment) alkalmas volt arra, hogy a valédi fém és az azt imitald kiegészitések hianyait po-
tolja, és a kiilonbozé fénytorésd fellleteket egységesitse. A retusok beillesztése az eredeti
fellletbe olaj-gyanta technikaval tortént (8. a—b és 9. kép).
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8.kép. Anégyosztati orosz ikon részlete a) feltart és b) kiegészitett, retusalt allapotban
Fig.8.  Details of the four-scene icon: a) after the cleaning and b) after repairs
and retouching
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9.kép. A négyosztatu ikon restauralds utan, 2014
Fig.9.  The four-scene icon following conservation, 2014

A Kazényi Istenszuld ikon

A masodik ismertetésre kerlil6 orosz ikon a Kazanyi Istensziil6t abrazolja (10. kép). Ezt
az ikonogréfiai jegyeken kiviil a képen talalhato feliratok is megerésitik. Ennek a tipusnak
ikonografiai jellemzdi, hogy az Istenszllé keze nem lathatd, a baljan allé gyermek Jézus
bal karjat ruha fedi, jobbjat aldasra emeli.

A polje két oldalan, felll egy-egy néi szent jelenik meg. A neviiket jelzé feliratok alatt szokat-
lan médon Ginnepnapjuk is fel van tlintetve. A jobb oldali néalak Szent martir Akilina, junius
13-idatummal, a bal oldali pedig egy decemberi szent, akinek pontos azonositasa a széveg
kopottsaga miatt nem lehetséges. A néi szentek alatt jobb oldalon egy katonaszent, Szent
Artémij, bal oldalon pedig egy 6rangyal lathaté. A szereplék szama arra utal, hogy a kép
a csaladi ikonok csoportjaba tartozik.

A festményen j6I megfigyelheték az orosz ikonkészités jellegzetességei, mint példaul a két
oldalrdl bestillyesztett csuszoléc a fatabla hatoldalan, a koveség bemélyedése és az ikont



10. kép. Ismeretlen ikonfestd: Kazanyi Istensziild, olaj,
|Uszterezett ezlst, fatabla; atvételi dllapot, 2013 11.kép. A Kazanyi Istenszilé ikon, UV-lumineszcens

Fig. 10.  Unknown icon painter: Mother of God of Kazan, felvétel, tvételi allapot
wood panel, oil paint, silver with lustre. Condition  Fig. 11.  The Mother of God of Kazan icon, UV-fluorescent
before conservation 2013 image. Condition before conservation

keretezd voros opusz. A festmény teljes egészében alavasznazott, melyet egy viszonylag
vastag, 6-7 rétegben felhelyezett természetes krétaalapozas fed. A festészeti részletek
kialakitdsanal, az arcok és a drapéria esetében egyarant, sctét alapszinbdél haladt a festé
avildgos csucsfényekig, melyeket gyakorlott kézre utald, dinamikus, mégis pontos, vékony
ecsetvonasokkal helyezett fel.

A szegélymezé alsé részében talalhatd szoveg szerint a kép 1909. junius 20-an ,irédott”,
mely valészinlleg a kép felljitasanak befejeztét jeldli. Azt, hogy a fatdblan torténtek-e
beavatkozasok az id6k folyaman, mar atvételkor, szabad szemmel is latni lehetett. A ke-
resztmetszet-csiszolatok vizsgdlata soran kiderdilt, hogy az ikont, féleg az Istensziilé
arcanak terlletén tobbszor atfestették, a feltard prébak kozben pedig elékerilt az igen
romos allapotu elsé, eredeti réteq. Ezek az atfestések aprolékosak, j6 minéséglek, kovetik
az ikonfestészeti hagyomanyokat, az ikon szerves részét képezik. Néhany javitas viszont
torzitotta a targy megjelenését: leginkabb a szegélymezdben fordultak elé kopasok, melye-
ket valamilyen vizes bazisu barna festékkel probaltak eltakarni, am ez matt foltokat eredmé-
nyezett a lakkréteg felszinén. Az UV-gerjesztés hatdsara kiilonbozéképpen lumineszkald
lakkrétegek elhelyezkedése is tobb kiilonbdzé beavatkozasrol tanuskodott (11. kép).

A hatoldalon is talaltunk javitdsokat. Atvételi allapotban a mutargy egyik f6 probléma-
ja a rovarfert6zés volt, melynek kdvetkeztében a fa anyaga porlékonnyd, gyengévé valt,
és a fatabla korilbeldl a harmadéanal hosszaban kettétort (12. kép).

305



12. kép. AKazanyilstenszilé ikon kettétort hordozdja, atvételi allapot
Fig. 12. The support of the Mother of God of Kazan icon split in two.
Condition before conservation

A hatoldali javitas valoszinlleg a mar akkor fertézott tablan, a kirepllé-nyilasok tomitésére
szolgalt. Ehhez fehér alapozét haszndltak, melyre fekete festéket hordtak fel. A két ellenté-
tesiranybol bestllyesztett csuszoléc hianyzott, a felsé helyén a festés még megtalalhatd
volt, de az alapozas mar nem. Az alsé helyén egyik rétegnek sem volt nyoma, tehat feltéte-
lezhet6, hogy a fels6 keresztléc kordbban tlint el, mint az alsé, és a hatoldali beavatkozasok
sem egy idében torténtek.

A restauralas elsé Iépéseként az ikont az aktiv rovarfert6zés megszlintetése érdekében
négy napig fertétlenitettiik.?®

Afeltaras soran el6szor a hatoldal festését tavolitottuk el, dimetil-formamid hasznalataval,
terpentines attorléssel. A képoldalon nem véalasztottuk le teljes egészében a lakkréteget,

26 Triklor-etilén gézében (a kezel6 szer egészségre karos hatasai miatt elszivokésztilék és részecskeszlirds félalarc
hasznélata mellett végeztiik az eljarast).



13.kép. AKazényilstensziil6 ikon restaurdlds utan, 2014
Fig. 13.  The Mother of God of Kazan icon in 2014, after conservation

csupan elvékonyitottuk, Alkonek hasznélataval.?” E tanulmany bevezetésében is targyalt
vallasos szokasok, valamint az elsé réteg romos allapota miatt az atfestések nagy részét
meghagytuk. A j6 minéségu javitasokat esztétikai és etikai szempontbdl is célszer( volt
megtartani. Csupan azokat tavolitottuk el, melyek rontottak az ikon festészeti kvalitasat.

A feltarast kovetéen a fatabla anyagat szilarditottuk Paraloid B72 15%-0s nitrohigités
oldataval,”® a tabla darabjait pedig a torésvonal mentén pontosan dsszeillesztettik, és ra-
gasztottuk Palma Fa normal diszperzids ragasztéval.? A ragasztast kovetden a tabla
hatoldalan kezdtiink dolgozni. A torésvonal felsé és also részén 1évé hianyokat harsfada-
rabkakkal egészitettiik ki. A fatabla kisebb kitoréseit, hianyait flrészporos faragasztéval
poétoltuk. A kirepilényilasok tomitése sziikségtelennek tlnt, a kordbbi alapozas ugyanis

27 Ipari etil-alkohol.
28  Etil-metakrilat.
29 Poli(vinil-acetat).
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benne maradt az aproé lyukakban. Ezeket akrilfestékkel®® retusaltuk. A tébla Uj keresztme-
revitéket kapott, majd az egész hatoldalt viaszpasztas réteggel®’ vontuk be.

A képoldalon az alapozdréteg hidnyait tomitéanyaggal®? potoltuk. Az alafestés akvarellel*®
tortént. Az esztétikai kiegészitéshez beilleszkedd olaj-gyanta® retust alkalmaztunk. A glo-
ria ezlst rétegének nagyobb hidnyait Ujraezistoztiik, majd narancssarga antikold festék
és aszfaltlakk keverékével tettlik egységessé a fellletet (13. kép).

Bar az eredeti elsé réteg feltarasa nem tortént meg, a végsé lakkozast®® kévetéen az ikon
a szakrdlis elvarasoknak megfeleld, ép allapotba kerllt, valamint esztétikailag is egységes,
harmonikus latvanyt nyujt.

A cikkben bemutatott festészettechnikai megoldéasokkal, késébbi beavatkozasokkal és res-
tauralasi problémakkal remélhetdleg kdzelebb jutottunk ahhoz, hogy felhivjuk a figyelmet
az egykor a Szépmuvészeti MUzeum, jelenleg az Iparmivészeti Mizeum gyUjteményébe
tartozo, kulturtorténetileg és kvalitasukat tekintve is jelentés orosz ikonok megmentésére.

Arészletesebben targyalt, négyosztatu ikon, Kazanyi Istensziilé ikon és a Julitta és Kdiirikosz
életének jeleneteit abrazold ikon restauraldsa a 2013/2014-es tanévben, a Magyar
Képzémuvészeti Egyetem Restaurator Tanszékén tortént. Restauraltak: Bakonyi Timea,
Zambo Krisztina és Eder Anita. A diplomamunkak témavezetdje Forrai Kornélia volt, konzu-
lensként Menrath Péter DLA, Kriston Laszl6, dr. Ruzsa Gyorgy, dr. Terdik Szilveszter, Tuzson
Eszter DLA és Vihart Anna DLA segitették a munkat.

A dokumentaciokeért, illetve az ezek alapjan elkésziilt cikkért koszonettel tartozunk szak-
tandrainknak, Gorbe Katalinnak (DLA), aki nagyban el6segitette munkajaval a tanulmany
|étrejottét, valamint dr. Ruzsa Gyorgy mivészettorténésznek; a szlikséges adatokért pedig
Balogh llona, dr. Gosztola Annamaria és S. Cseté Georgina muvészettorténészeknek.

A fotokat Bakonyi Timea (5. és 9. kép), Eder Anita (1—4. kép) és Zambo Krisztina (10—13. kép)
készitették. A digitalis rekonstrukcio és grafika (1. és 2. abra) Bakonyi Timea munkaja.
A munkafotok elkészitésében Németh Anita Judit nyujtott segitséget a szerzéknek.

30 Eurocryl BC 4302 vizes bazisu akril diszperzié porfestékhez keverve.

31 1 részméhviasz, 3 rész paraffin, 1/3 rész karnauba viasz terpentinben oldva.

32 Hegyikrétabdl, vegyileg tisztitott kalcium-karbonatbdl, 7—10%-0s nyulbérenyvbél, Palma Fa normal poli(vinil-acetéat)
diszperzids ragasztobol és harmas keverékbdl (1 rész velencei terpentin, 1 rész terpentinben oldott dammar gyanta,
1 rész lenolaj) késziilt tomitémassza.

33 Schmincke.

34 Dammadr gyanta 25%-0s terpentines oldatanak és Paraloid B67 25%-0s lakkbenzines oldatéanak 1:1 aranyu keveréke,
1 rész lakkbenzinnel higitva, cstkkentett olajtartalmu festékhez keverve.

35 Talens 004 akril spray.
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An Investigation of 19" century Russian Icons from the Museum
of Fine Arts, Budapest and Issues relating to Their Conservation
Timea Bakonyi — Anita Eder — Krisztina Z&mbo

A decade ago, a number of Russian and Ukrainian icons joined the Museum'’s collection
as a distinct group, enriching, with artworks consisting of cast copper alloy and painted
wood, a collection of Greek icons there that dates back to the 1890s. An initial investiga-
tion of the Russian icons was carried out by the art historian Dr. Gyorgy Ruzsa. His survey
was followed by neither art historical research of a more detailed kind nor comprehensive
conservation of the pictures. From among those of the icons at the Hungarian University
of Fine Arts, five have been conserved so far, as degree projects between 2010 and 2015.
For the most part carefully selected, good-quality 19th-century examples that follow the
traditions of icon painting, the works lay in the Museum's storage until 2017, when they
passed into the collection of the Museum of Applied Arts, Budapest.

The study describes the structure of the icons and the characteristic features of renova-
tions earlier on, paying attention during the conservation work performed to the proce-
dures these renovations employed and the points of view they adopted. Of high quality
with regard to painterliness, the earlier interventions may be divided into two groups. One
renovation method used did not involve treating the whole of the paint layer; treatment
was mostly limited to conspicuous gaps. This preserved the antique character of the
artefact in question, i.e. it was possible that it was renovation intended to improve the
overall appearance of the artefact with a view to its sale. Conversely, the other group con-
sisted of interventions that were not confined merely to the filling of gaps and that were
less respectful of the artefacts’ originality. Their purpose was to give the pictures a better
appearance. The reasons behind this may have religious on the one hand and commercial
on the other. In the case of these artefacts, uncovering the oldest layers would have led to
highly fragmentary depictions. Because of this, preservation of the icons’ existing condition
was warranted. From both the aesthetic point of view and the ethical one, the retaining
of the high-quality repairs was appropriate, since they were already parts of the pictures.
By presenting the icons conserved by the authors, attention will hopefully be called to
the desirability of the future researching and safeguarding of a collection of Russian and
Ukrainian icons significant in terms of cultural history and on account of its quality.
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