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1.kép. Afestmény restaurdlas elétt
Fig. 1. The painting before conservation




,Cosa rara” — egy 16. szadzadi, marvanyra festett veronai olajkép
kutatasa és restauralasa
Kuna Agnes

A SzépmlUvészeti Muzeum gyUjteményében majdnem egy tucatnyi példa talalhaté egy
kilonleges mUtargytipusra, melynek létrejctte, valamint fénykora térben és idében igen
j6l behatarolhatd. Mint mUfaj, sosem valt kizarélagossa egy-egy festé életmdvében, bar
néhanyan kimondottan kedvelték, és gyakran muvelték ezt a technikat.

A ké hordozodra olajfestékkel vald festés a 16—17. szazadban terjedt el Eurépaban, kilons-
sen Italia északi és kozépsé részén, Firenze és Verona kozpontokkal.” Egyfajta intellektualis
izlést képviselt, cosa rara-nak, azaz ,ritka dolognak’, ritkasagnak nevezték az ilyen képeket.
A manierizmus idészakaban nétt az érdeklédés a természet kiilonlegességei irant, a kére
valé festés pedig lehetéséget adott a kor alkotéinak a mUvészet és a természet sajatos
kombinalasara.

A kezdetben szokatlannak tlné gyakorlat olyan elényoket kinalt a festék szamara, mint
atartéssag, az ellenallésag és a valtozatos kompoziciés jaték lehetésége. Eleinte a klasz-
szikus olajfestési technikat kdvetve a teljes felliletet alapoztak és festették, majd egyre
kedveltebb lett a ké természetes strukturajat a képalkotasba is bevond, a hordozét csak
részben elfedé komponalas. Az utdbbi képtipus nagyfoku valtozatossagot eredményez
amuvészi fantazia és a legktlonbozébb kdzetfélék talalkozasa esetén.

A paléra, fekete és voros marvanyra festett képek mellett éppen ezért egyedulalld
a Szépmivészeti Mizeum Régi Képtaranak az a Pietaja,> melynek — a kataldgus megha-
térozasa szerint — z6ld marvany a hordozdéja® (1. kép).

A festmény kdzponti alakja a halott Krisztus, aki anyja, a fajdalmas Sz(z Maria térdén
nyugszik a keresztfa tovében. Két oldalukon egy angyal, illetve a Megvaltét siraté Maria
Magdolna lathaté. A hattér kilonleges mintazatat és szinét a simara csiszolt hordozé
transzparensen megmunkalt fellletének texturdja biztositja.

T Emri(2003)p. 5.
2 Leltariszam: 4211.
3 Pigler (1954) p. 607.; Tatrai (1991) p. 130.
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Bar a festmény alkotdja jelenlegi tudasunk szerint ismeretlen, stilusaban kozel all az észak-
italiai késé reneszansz festészet legnagyobb képviseldinek mivészetéhez. A provenienci-
ajara vonatkozd legkorabbi adatunk megkozelitéleg 1844-re nydlik vissza. Ekkor vasarolta
meg Berry hercegné (Maria Karolina Ferdinanda napoly-sziciliai kirdlyi hercegnd) a velencei
Ca'Vendramin Calergi palotat. Mivel a Vendramin csalad is koranak nagy mdgydjtéje volt, le-
hetséges, hogy a kép az éplilettel egytitt kerlilt a birtokéba. Annyi azonban bizonyos, hogy egy
hatoldali gyljteményi jelzés szerint a festmény az 6 tulajdondban volt, Velencében? (2. kép).

280
A hercegnére utal még a fakeret két, egymassal szemkdzti sarkan elhelyezkedd voros viasz-
< pecsétis, melyeken a Napoly-Sziciliai Kirdlysag és a Bourbonok cimere 1athato® (1. és 2. kép).
- Franciaorszagbol torténé kényszerd szamdzetése utan, 1865-ben Berry hercegné majdnem
i teljes galérigjat elarverezték Parizsban. Az arverési kataldgus szerint egy bizonyos Baclot
E vette meg a festményt, melyet akkor Paolo Veronese iskoldjanak tulajdonitottak. 1886-ban

d

azonban mar dr. Sterne gyUjteményének részeként mint Tintoretto-kép szerepelt Bécsben,

MUt

a H. O. Miethke Aukciéshaz arverésén. Palffy grof a bécsi arverésen vasarolta meg, majd

3. kép. Afestmény jobb felsé sarka az oldalsé léc

2.kép. Aképhatoldala, atvételi dllapot levalasztasa utan
Fig. 2. The reverse side of the picture, Fig. 3. The upper right-hand corner of the painting
before conservation following removal of the frame

4 ,Galerie de S[on] Alltesse] Rloyale] Madame Duchesse de Berry a Venise”. Azaz: ,0 kiralyi fensége, Berry hercegné
galéridja, Velencében”.
5 Apecsét meghatdrozédsa Dr. Lakatos Balint torténész kutatasainak eredménye.



pozsonyi palotdjanak Iépcséaljaban érizte, Paris Bordonének tulajdonitva a képet. A grof
1907. november 14-én kelt végrendeletének értelmében a mi 1912-ben 177 tovabbi fest-
ménnyel egyltt a SzépmUvészeti Mizeumba kertilt, 6rokos letétként.

A hordozé vizsgalata

Akélapot — melynek pontos méretei: 68,5 x 50,8 x 0,9 cm — fatabla-betétes vakkeretre sze-
gezett, L alaku lécekbdl felépitett keret védi (2. kép). Bar emiatt a valédi hatoldal és a szélek
nem lathatok, a rendszer teljes eltavolitasa restauratori szempontbél nem volt sziikségsze-
rl. Nehezen kivitelezheté és nagy kockazattal jaré mavelet lett volna a mUtargy allapotat
tekintve, ezért nem kerdilt r& sor a késébbiekben sem. Atvételkor tehat kizardlag a képoldal
feldl, szemrevételezéssel vizsgalhattuk meg a hordozoét. Mivel a fellilet csak részben fes-
tett, a k6 mintazata a hattér egészében szépen érvényesiil. Valds szinét és vastagsagat
azonban eqgy szegélyezé léc késébbi eltavolitasaig nem ismertiik. Megjelenése a sotétzold
és a sziirke arnyalatai kozott valtozott, amit okozhatott az 6reg, elbarnult, vastag lakkréteg,
de egy feliiletkezel6, pigmentdlt réteg is.

A hordoz6 felsé harmadanak alsé hataran egy 47,5 cm hosszu torés volt megfigyelhetd
keresztiranyban. Az igy létrejott két kédarab pontosan illeszkedett egymashoz, csak par
helyen peregtek le szemcsék a torés mentén.® Ebbdél kovetkeztettiink arra, hogy a képet
valdszinlleg mar a befoglalé faszerkezetben érte a sértilés, melyet 1-4,5 cm széles sav-
ban javitottak és retusaltak’ (1. és 7. kép). A javitas jéval sotétebb és pasztézusabb volt
kornyezeténél, jelentésen rontotta a hattér harmonikus megjelenését.

A rontgen-radiografias felvételeken lathatova valt még egy apro, levalt darabka is a jobb
fels6 sarokban, melyet a véddkeret teljesen eltakart. Hogy lehetéségiink legyen jobban
megvizsgalni a hordozoét, annak megmunkalasat és a festéstechnikat, a jobb oldali faléc
ideiglenes levalasztasa mellett dontottink.® Lathatova valt az eredeti, joval vildgosabb zold
arnyalatu ko és a tabla valds vastagsaga — 0,8—0,95 cm — is. A matrix szine vilagoszaold,
maga is inhomogén szerkezet(nek tlint (3. kép).

Az emlitett levalt darabkabol a Magyar Nemzeti Miuzeum Nemzeti Orokségvédelmi
Kozpontjaban vékonycsiszolat készilt, majd a Szépmdvészeti MUzeum beleegyezésével
a festetlen szegély szélébdl a geoldgusok — anyagvizsgélat céljahdl — egy masik vékony
mintatestet is levagtak.® A polarizaciés mikroszképos vizsgalatok soran kidertilt, hogy
a vizsgalt kézet ofikalcit — pontosabb, am nem elterjedt megnevezéssel — ofikarbonat.

6 A megallapitasban a réntgen-radiogréafias felvételek is segitettek, melyeket a Magyar KépzémUvészeti Egyetemen
Horvath Matyas restaurator készitett.

7 APigler-katalogus nem, de a kép 1986-0s restauréatori elédokumentécidjaban Forrai Kornélia emlitést tesz a térés
meglétérél. Ugyanakkor sem a sériilés keletkezésének, sem a javitdsat célzo restaurdtori beavatkozasnak nem
ismerjik a pontos datumat. Egy kisebb torés is lathaté a bal felsé sarokban, atlds irdnyban, mely szintén létezett
madr 1986-ban is.

8  Errelehetéséget adott az is, hogy a jobb alsé pecsét a lécek illesztése mentén a targy atvételekor mar el volt torve.

9 A Magyar Képzémlivészeti Egyetem és a Magyar Nemzeti Muzeum Nemzeti Orékségvédelmi Kozpont egyiittm-
kodése révén a ko vizsgalataban Olah Istvan Csaba geoldgus volt segitségtinkre.
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Uralkoddan kalcitbél, dolomithdl, szerpentin asvanyokbdl, magnetitbél és tremolithdl all.
Csakugy, mint a matrix, az egyes klaszt-tipusok is hasonlé asvanyokbdl éplinek fel, csak
kiilonbozé ardnyban tartalmazzak azokat. Ez annyit jelent, hogy a festmény hordozéja nem
kiilsé forrasokbol taplalkozé tledékes mészkd-breccsa, hanem egy bonyolult folyamatok
sordn keletkezett ofikarbonatos kézet, melyet a mivészettorténetben és a kereskedelmi

gyakorlatban a ,Verd Antique / Verde Antique” gy(jtékategoriaba sorolnak. Nem szakszer(
kifejezéssel ,szerpentinit-marvany” néven is ismerik ezt a kdzettipust, de fontos megje-
gyezni, hogy e kézetek szigoru értelemben véve nem tartoznak a ,marvany" kategdriaba.

Atvételi allapot és festéstechnikai sajatossagok

Az eredeti festékréteq jo megtartasy, jo kotberejd, a festmény magas mesterségbeli tudés-
rél arulkodik. A megsargult lakkréteg atvételi allapotban csak sejtetni engedte a kép élénk
koloritjat, mely jellemzéje e kor és teriilet festészetének (4. kép).

Az alapos szemrevételezésen tul fototechnikai és természettudomanyos vizsgalatok, vala-
mint korabeli, festészeti targyu irdsok segitettek jobban megérteni a kilonleges hordozéra
készitett festmény felépitését és restauralas el6tti allapotat.

A 16. szazadi Giorgio Vasari igy ir az olajjal kére festés technikajarol: Kiprobaltak még
finomabb kdveket is, tarka marvanyt, szerpentin- és porfirfajtakat, melyekre, ha simara
csiszoljak, tapad a festék. (..) Nem minden kovet kell enyvezni, hanem csak egy réteg
olajfesték imprimitura vagy keverék kell ra, s mikor ez megszaradt, tetszés szerint el lehet
kezdeni a munkat."® Mivel ebben az esetben is tomott szévetl kérdl van szo, a felliletét
simara csiszoltak, majd feltehetéen a leirtakhoz hasonldan jartak el. Vékonyan bevontak
egy kétéanyagban dus réteggel, hogy a festékrétegek tapadasat megkonnyitsék. Ez utan
azonban — az elkészitendé kompoziciét szem elétt tartva — valdszindleg mar kiilonbozé
maodon fejlesztették a hatteret és a figurdlis részek elemeit (5. és 6. kép).

4. kép. Afestmény fellletének részlete
restauralas el6tt. A hianyhely szélénél,
ahol a besotétedett lakkrétegek
megkoptak, lathato az eredeti
festékréteg élénk kék szine. Operéacids
mikroszkdp (1,25 obj.)

Fig. 4. Detail of the surface of the painting
before conservation at the edge
of the gap where the darkened
coatings of varnish were worn
and the bright blue of the original
paint was visible. Operating
microscope (1.25x objective)

10 Heitler (2012) p. 386. (Vasari, XXIV. fejezet).



Aféalakok a hattérrel ellentétben olyannyira pasztézusak, hogy hatarvonaluk 6sszefiiggé,
kidomborodd konturt képez, ami a surléfényes felvételeken volt a legszembet(inébb. A két
egység megjelenése az infravoros felvételeken is igen kiilonbozott egymastol. Mig a ké

6. kép. Minta Krisztus felkarjabdl, lumineszcens
mikroszkop (UV-BV) és polarizacios mikroszkop
(20x obj.). Afigurdlis részek felépitése eltér a hattér
kialakitasatol
5.kép. Ahattérbdl vett minta lumineszcens mikroszképos Fig. 6. Microscopic image of a cross section of a sample

képe, UV- és BV-gerjesztés (20x obj.) taken from Christ's upper arm, fluorescent

Fig. 5. Fluoresent microscopic image of a cross section microscope (UV—=BV), and PLM (20x objective).
of a sample taken from the background, UV and BV In terms of layer structure, the figural parts
excitation (20x objective) differ from the background design

100 pm

hordozo szovetszerkezete a viszonylag vastagon festett alakok mogott egyaltalan nem
érvényesiilt, a hattér felliletén még kontrasztosabban kirajzolédott a mintazata a lazuros
megmunkaldsnak kdszénhetden (7. kép).

A hattérbdl vett mintan megfigyelhetd (5. kép), hogy a festé kerlilte egy atlatszatlan ala-
pozomassza vagy vastag, fed6 alafestés hasznalatat ezen a részen. Az itt alkalmazott,
barnds drnyalatu, nagyon vékony (9—15 pum) festékréteg célja valdszintileg csak a hordozé
szinének elmélyitése volt.

A hattérrel ellentétben a testszinek rendkivil sok rétegbdl épiilnek fel, ami szintén jellemzé
az ebben a korszakban egyre oldottabbd valo, Velence-kornyéki festészetre.!" A figurélis ré-
szeken mindenditt jelenlévé vildgos rézsaszinl alafestésre példaul még 5-6 vékony réteget
hordott fel a festd, hogy elérje Krisztus élettelen testének arnyalatat (6. kép).

11 Ajelenségre utal az is, hogy az infravords felvételeken aldrajz nem, de pentimentok lathatéva valtak.
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7.kép. Restaurdlas el6tt készilt infravoros felvétel 8.kép. Szliz Méria arca a repedéssel restauralas elétt,

a lathatohoz kozeli infravords tartoményban surléfényes megvilagitasban
Fig. 7. Photograph in the near infrared range Fig.8.  The crackat Virgin Mary's face in raking
taken before conservation light before conservation

Az eredeti festékréteget mindenttt strd

oregedési repedéshald jellemzi, mig az at-
festések masképp valtoztak az idék folya-
man. Korai hasadas csak egyes atfestések
eltavolitasa utan valt lathatéva helyenként.

A lakkréteg viszonylag egységes, de nagyon
vastag, 6reg és megbarnult volt, valamint
porréteg fedte. El6fordultak egészen beso-
tétedett, kevésbé kivehetd részletek is a képen (példaul a talaj sziklai, az angyal térdeplé
laba). Az egész festmény felliletén megfigyelheté apro, barna foltosodast valdszinileg
a pasztozusan festett fellleten egyenetlenil megilepedett szennyezddés okozta, mely
féként a vilagos részeken volt zavaré. A festmény sokszori javitasat j6l mutatja, hogy leg-
alabb ot lakkréteget el lehetett kiloniteni a vizsgalt mintakon. A hattér lakkrétegei kozott
tébbnyire szennyezédésréteq is huzodott. A fellilet besotétedését azonban nemcsak ez,
hanem a sGtét szemcseéket tartalmazo legfelsé lakkozas(ok) is okoztak, valoszinileg egy
19. szazadi beavatkozas kdvetkezmeényeként (5. kép). Akkoriban szokas volt a régi képeknek
még inkabb antik megjelenést kdlcsonozni egy ilyen, sotéten pigmentalt bevonattal. Ezt
ajelenséget mar az atvételi allapotrdl készitett surléfényes felvételeken is megfigyelhetttik.

Elsésorban csak kis méret(, kerekded alaku hianyok jellemezték a festett felliletet, melyek
tobbnyire a voros és kék drapéridkat, valamint ezek atfestéseit érintették. A surléfényes
felvételek jol lathatéan rogzitették a kiilonbozé tomitések egyenetlenségeit, de a repedés
és a kipergések is hangstulyosabban jelentek meg (8. kép).

Nagyon szembeotiéek voltak az atfestett részek sériilései (példaul a kék drapéria feltas-
kasodasai, fokozott repedezettsége és kagyldsodasa). Kilonosen erételjes kagyldsodas
volt jellemz6 Sz(liz Maria fejkenddjének sotétkékkel atfestett részére. A kipergéseknél vagy
a ké maga, vagy korabbi kittelések bukkantak eld.



9.keép.  UV-lumineszcens fazisfoto, reszben feltart 10. kép. UV-lumineszcens fézisfotd, a feltéras utolso

allapot szakaszaban
Fig.9.  UV-fluorescent photograph taken during Fig. 10. UV-fluorescent photograph taken during
the removal of the old, darkened varnishes the last phase of the uncovering process

and retouches

Mar a szemrevételezés soran — a beavatkozasok stilusa alapjan — legaldbb harom javi-
tasi periddust el lehetett kiloniteni. A mitargy kora, kvalitdsa és tobbszori adas-vétele
megmagyarazza a kiilonb6z6 korszakonkénti beavatkozasokat. Voltak kdztik magasabb
szinvonalU, bar besotétedett, régi kiegészitések, de voltak esztétikailag nagyon zavard
és az Oregedés folytan jelentdsen elvaltozott retusok is (példaul Krisztus jobb kézfeje,
SzUiz Méria fejkendéjének széle és a torés menti javitas). Ezek a javitdsok az alattuk [évé
tomitésekkel egylitt nemcsak a latvanyt befolyasoltak, de tobbnyire fellileti egyenetlensé-
get okoztak, és az eredeti rétegeket is roncsolhattak, igy eltavolitasuk mellett dontottink.

A restauralas menete'?

A fototechnikai vizsgalatok, valamint a polarizaciés és UV-lumineszcens mikroszképos
vizsgalatokbdl levont kovetkeztetések alapjan tobb helyen kutatdablakot nyitottunk a kép
fellletén. Ezt kovetben, a tapasztalatokat felhasznalva, a jelentés mennyiségu javitas és at-
festés miatt a feltarassal folytattuk a munkafolyamatot, mivel a rétegek éllapota ezt lehetévé

12 A festményt még a fototechnikai vizsgélatok elvégzése el6tt kivettik a diszkeretébdl, majd egy olyan ideiglenes
tartészerkezettel lattuk el, mely a nagy tomegd, térékeny miitargy mozgatasat a teljes restauralas folyaman biz-
tonsagossa tette.
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tette. Elkezdtik a vastag lakkréteg és az esztétikailag zavaré atfestések szakaszos leva-
lasztasat. A feltaras folyamatat UV-lumineszcens felvételek dokumentaljak (9. és 10. kép).

A fellileti szennyezédéseket és a legfelsé lakkréteget natrium-karbonat 7%-os vizes olda-
téval tavolitottuk el, utdna terpentines attorlést alkalmazva. Ezt kovetéen a felhasznalt
anyagokat az egyes fellletek érzékenysége szerint valasztottuk meg, a feltaras a forma-
hatdrokat kdvetve tortént. Az oldészereket minden esetben terpentines kdzegben hordtuk
fel, hogy oldd hatasukat mérsékeljiik, majd lakkbenzines attorlést alkalmaztunk.

Celloszolv™ és terpentin keverékével el6bb megbontottuk a tovabbi lakk- és szennyezddés-
rétegeket, ahol ez elégnek bizonyult, igy folytattuk a sorvasztast. Az erésebben atfestett
helyeken viszont acetont, dimetil-formamidot, illetve nitrohigitét' alkalmaztunk oly médon,
hogy elészor egy kis felliletet terpentinnel elékezeltlink, majd az oldészer alkalmazéasa
utan azonnal attoroltiik lakkbenzinnel. A feltaras kdzben derdilt fény arra, hogy a képmezé
eredetileg keskenyebb volt, és valészinlleg az L alaku lécek kozé torténd beillesztést ko-
vetéen egészitették ki a jobb szélét kb. fél cm-es savban.

A hattér lazurosan kialakitott feliiletén még dvatosabban kellett eljarni a besotétedett
lakkrétegek levalasztésakor. A Celloszolvot, illetve masodik Iépésben a nitrohigitét mindig
egy-eqy terpentinnel bevont, kis tertletre hordtuk fel, majd a kezelt feliileteket azonnal at-
toroltiik lakkbenzinnel és terpentinnel, ezzel fékezve a Celloszolv és a nitrohigito erételjes
oldé hatasat (11. kép).

A repedés menti javitas festett rétegét Alkonekkel™ tavolitottuk el, mig a széles savban
felhordott tomitémasszat metylanos'® puhitast kovetéen mechanikusan valasztottuk le

11. kép. Dr. Menréath Péter professor
emeritus és a szerz6
a feltaras munkafolyamata
kdzben

Fig. 11. Dr. Péter Menréth, professor
emeritus, and the author during
the removal of the old

restoration’

13  Etilén-glikol-monoetiléter vagy 2-etoxi-etanol.

14 Aromads szénhidrogének, észterek, alkoholok, valamint ketonok keveréke, univerzalis ipari oldészer.

15 Vizmentes ipari alkohol: 98%-os etil-alkohol, 1% metil-etil-keton, 1% ismeretlen komponens.

16 Metil-celluléz alapu tapétaragasztd. Vizzel készitett slrl paszta formdban gyakran hasznaljak régi ragasztok,
témitémasszak felpuhitdsara, mechanikus eltavolitas elétt.



afellletrdl, illetve a repedés réseibdl. A széles és kidomborodd javitassal a torés elfedésén
tul valdszinlleg az is céljuk lehetett, hogy a két szétvalt kélap 1-2 mm-es szintklilonbségét
kiegyenlitsék.

Az alakok hidnyainak tomitései kozott 4-5 eltérd szinl és tulajdonsagu kittet tudtunk meg-
kilonboztetni, ami szintén jelzi a kép kitlintetett szerepét, tulajdonoscseréit és tobbszori
Jkarbantartasat” a szazadok soran. A kittek tobbsége nagyon gyengén tapadt, megrepede-
zett, egyenetlen felliletli és kdnnyen (mechanikusan, szikével) eltavolithaté volt, ezért csak

a valdban j6 megtartasu, szépen felhordott tomitéseket hagytuk a helyikon.

A festményt korlilolel6 fa tartdszerkezet hatoldalat f6ként szarazon, radirral tisztitottuk.
A grafitceruza-nyomok korll évatosan lakkbenzines attérlést alkalmaztunk. A korabban
levalasztott oldalsé léc visszaragasztasat kétkomponens( epoxi-gyantaval'” végeztik
dgy, hogy a kis pontokban

felvitt ragaszto a kdvet nem,  12.kép. A festmény a tomitések elkészitése utan
Fig. 12. The painting after the filling of the gaps

csak a talalkozo fafelilete-
ket érintette. A léc felragasz-
tadsaval a viaszpecsét Ujra
Osszeilleszthetd volt.

A képhez tartozo faragott,
alapozott és poliment ara-
nyozassal boritott diszkeret
a tabla vetemedését koveti,
enyhe csavarodas latha-
té benne. Az aranyozas jo
megtartasu, csak néhany
kisebb hiany és kopas jelle-
mezte. A keret restauralasa
az elvalt részek rogzitésével
kezdddott, amihez elészor
Eurocryl BC 43028 és viz 1:1
aranyu keverékét hasznal-
tuk, lakkbenzines el6keze-
lést kbvetéen. Ahol ez nem
bizonyult elég erdsnek,
Palma Fa vizallg, poli(vinil-
acetat) bazisu faragasztot
alkalmaztunk.

17 24 6rés Araldite AW106 és Hardener HV 953U.
18 Belga gyartmanyu akril diszperzid, tulajdonségai alapjan a Plextol B500-ra hasonlit.
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Az aranyozast és a kipergett hidnyhelyeket egyarant fedd, vastag és igen sotét, festett
patinaréteq részleges eltavolitdsat enyhe nedvesitéssel, illetve lakkbenzinnel végeztiik,
majd szérazra toroltik a kezelt fellletet.

Az alapozéréteg hianyainak helyét Palma Fa vizallo ragasztéval vontuk be, hogy az erre
kerUl6 kitt jobban tapadjon. A hidanyhelyekre szemészlandzsa segitségével tobb rétegben,
a keret plasztikajahoz igazitva hordtuk fel a tomitést,’ melyet sellakkal szigeteltiink. Erre
kerUlt egy akril kotéanyagu voros boluszréteg, melyet enyhe polirozas utan aranyfisttel
vontunk be. Az Uj aranyozasokat koptatassal, valamint sellak és por-pigment keverékével
kozelitettlik az eredeti fémboritas megjelenéséhez (13. kép).

A festmény képoldali hianyait a k6 matrixanak vildagoszold szinéhez igazitott, ecsetelhetd
allagu tomitémasszaval toltottik ki.?® A masszat szinte mindenhol tobb rétegben kellett
felhordani, hogy a széradast és zsugorodast kdvetéen az eredeti rétegekkel egy magas-
sagba kerdiljon. A tomitések felliletét borotvapengével, szikével, illetve parafa dugoéval
alakitottuk simara (12. kép).

Az akvarell alafestést kovetéen a festményt egy rétegben lakkoztuk.?' A lakk megszilardula-
sa utan csokkentett kbtéanyag-tartalmu, beilleszkedd olaj-gyanta retusokkal fejez6dott be
a md esztétikai helyredllitdsa.?” Végezetil elébb egy réteg Talens 004 retuslakkot,” majd
egy zardé réteg Lefranc & Bourgeois 520 markaju matt lakk spray-t?* hordtunk fel a feliiletre
permetezve, hogy a festmeény fényét tompitsuk és egységesitsiik (13. kép).

A mUtargy restauralasara a 2013/2014-es tanévben, a Magyar KépzémUvészeti Egyetem
Restaurator Tanszékén, a festé-restaurator képzés keretében kerllt sor, a teljes dokumen-
tacio ott olvashatd. A diplomamunka témavezetdje Forrai Kornélia, a konzulens Menrath
Péter volt. A természettudomanyos és geoldgiai vizsgalatokban Kriston Laszl6, Vihart
Anna és 0lah Istvan Csaba nyujtottak segitséget.

Atanulmanyban szerepl6 felvételeket a szerzd készitette, kivéve a 12. képet, amely Zambd
Krisztina munkaja.

19 Adiszkeret tomitésének Gsszetétele hegyi kréta, vegyileg tisztitott CaCO,, 7—10%-0s nydlbérenyv, Palma Fa normal
poli(vinil-acetat) ragaszté és harmas keverék (1 rész velencei terpentin, 1 rész dammar lakk, 1 rész lenolaj) volt.

20 A tdmitémassza Gsszetétele az alabbi volt: 1 rész 7%-os nyulbérenyv, 1 rész hegyi kréta, 1 rész dorogi mészké-
6rlemeény és kb. 10 % harmas keverék (1 rész velencei terpentin, 1 rész dammar lakk, 1 rész lenolaj), valamint
a szinezéshez hasznalt por-pigment.

21 Ehhez 1 rész terpentinben oldott dammar gyanta (25%-0s), 1 rész aromas vegyiileteket tartalmazo lakkbenzinben
oldott Paraloid B67 akril-gyanta (25%-0s) és 1 rész aromas tartalmu lakkbenzin keverékét hasznaltuk.

22 Festészerként terpentinben oldott dammar gyanta és lakkbenzinben oldott Paraloid B67 (izo-butil-metakrilat), a lakk
anyagaval azonos aranyu keverékét hasznaltuk.

23 Ketongyantat tartalmaz.

24 |zobutil-metakrilatot tartalmaz.



13. kép. A festmény
és a diszkeret
restaurdlas utan
Fig. 13. The painting and its
decorative frame
after conservation
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'Cosa rara”: Researching and Conserving a 16™-century Verona Oil
Painting on Marble
Agnes Kuna

Conservation of the above work, Lamentation Scene (Museum of Fine Arts, Budapest), was
the author's degree project at the Hungarian University of Fine Arts in 2013/14. According
to the Museum's catalogues, the painting was executed on green marble by an unknown
artist from Verona. However, a number of tests carried out during the conservation work
revealed the stone support to be ophicalcite, not marble. Painting in oil on a stone support
represented a kind of highbrow taste in the 16""=17" centuries and was called cosa rara
(‘a rarity'). The picture surface was painted only in places, meaning that the natural struc-
ture of the green stone comprised an organic part of the picture.

The painter has not been convincingly identified so far. The plasticity of the figures in
contrast to the smooth background, the lively brushwork, and the complicated modelling
of paint layers all connect the work to the major cinquecento artists of Northern Italy.

The painting was covered by thick, discoloured layers of varnish, obscuring the original, vivid
coloration. Solvents for cleaning were chosen according to the sensitivity of the surfaces in
question. They were applied immediately after pre-treatment with turpentine to moderate
their solvent effect. After application of a solvent, the surface treated was always wiped
with white spirit Filling of the gaps was performed using several layers of putty, which
consisted of a mixture of 1 part 7% rabbit skin glue in water, 1 part chalk with dolomite,
1 part Dorog chalk, 0.3 part of a medium mixture (Venice turpentine, dammar varnish, and
linseed oil in equal parts), and pigments giving a light green colour. After aquarelle under-
painting, the surface was varnished with a blend comprising 25% solution of dammar resin
in turpentine, 25% solution of Paraloid B67 solid grade acrylic resin in aromatic white spirit,
and aromatic white spirit in equal parts.

Conservation of the picture was then accomplished by means of mimetic retouching
using oil-and-resin colours. The gilded decorative frame belonging to the painting was
also restored.
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