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Diplomamunka

2011/2013 tanév

Témavezetdk: Forrai Kornélia, Menrath Péter DLA

Magyar KépzémUvészeti Egyetem — Képzémlivészeti Restauratorképzés

1.kép. Afestmény restaurélds el6tt
Fig. 1. The painting before conservation



Nagy Sandor varatlanul el6keriilt narcképének restauralasa
Erdei Gabor

Nagy Sandornak, a magyarorszagi szecesszids festészet és a godolléi mivésztelep egyik
vezéregyéniségének aldvasznazott fatabla hordozéra, temperatechnikaval készilt narcké-
pére (41,5 x 55,5 cm)' Oriné Nagy Cecflia, a Godoll6i Varosi Mizeum mUvészettorténésze
hivta fel a figyelmet. Eimondasa alapjan a mtargy rejtélyes modon kerdilt a Nagy Sandor-
hazba, ugyanis az akkor mar tobb alkalommal atnézett, leltarba vett anyag darabjai kozott
egyetlen alkalommal sem talélkoztak a festménnyel, mig 2011-ben egy napon az egyik
szekrény fidkjaban fel nem fedezték. A miialkotds a Nagy Sandor-hazbdl? a Godolléi Varosi
Muzeumba kerdilt letétbe, ezutan sikeres NKA-palyazat Utjan kapta meg diplomamunkanak
a Magyar Képzémlvészeti Egyetem Restaurator Tanszéke.

Nagy Sandor és a godoll6i mivésztelep

Nagy Sandor 1868. majus 18-an® sziletett Németbanyan. Kezdetben Veszprémben,
Gydrott és Budapesten tanult, két évig az Orszagos Mintarajziskolaban Székely Bertalannal.
1890-92 kozott tanulmanyait 6sztondijjal Rémaban folytatta, ott Szoldatics Ferenc mditer-
mében megismerkedett Korosféi-Kriesch Aladarral, akivel életre szol6 baratsagot kotottek.
A romai 6sztondij leteltével tanulmanyait Parizsban, a Julian Akadémian folytatta. Hét
évet toltott kis megszakitasokkal a francia févarosban, mignem a kiilfoldi tanuldévek utan
1899-ben végleg hazatért, és Veszprémben telepedett le.*

A mUvésztelep alapgondolata Diddon szlletett meg, ahol Nagy Sandor a pdérizsi évek
alatt a nyarakat toltotte. Korosféi ekkoriban itt dolgozott Boér Jend kurigjaban, ahol Nagy
Sandoron kivil rendszeres latogaté volt nyaranta Leo Belmonte, Percyval Tudor-Hart,
Thomas Richard von Dreger is. Ekkoriban nagy hatéassal volt mindannyiuk mavészetére
az Arts and Crafts mozgalom, az erdélyi népmivészet, a nazarénusok és az angol preraf-
faelitak vildagszemlélete, tovabba Tolsztoj és Ruskin muvei.

1 Amdtargy mérete a fatabla zsugorodésa és a festék-, illetve alapozorétegek feltorlédasa kdvetkeztében valtozott,
a levélasztott festmény sikba hozésa és a fatabla hordozo szélesbité toldassal vald elladtasa utan visszanyerte
eredeti kiterjedését. A restauralds utani méret 42,3 x 55,5 cm.

2 ANagy Sandor-haz a kép jelenlegi tulajdonosa.

3 Amdlvész sziiletési datumat gyakran tévesen, 1869. majus 18-ként kozlik. Id. Gottinger Pal, Kérosféi-Kriesch Aladar
dédunokdja hivta fel a szerzé figyelmét arra, hogy a sziiletési anyakonyvi kivonat masolatdban 1868. majus 18.
szerepel.

4 Nagy (2005) p. 133.

263



264

édelem

MUtar

A mdvésztelep azonban nem Diédon, hanem Godollén jott étre, ahol elészor Korosféi
telepedett le csaladjaval 1902-ben, 6t évvel késébb Nagy Sandor is megérkezett, szintén
csaladjaval egyltt, majd idével egyre tobb mUvész csatlakozott hozzajuk. Utdbbiakat
egyrészt a kozos életfilozéfia vonzotta ide, masrészt a szecesszids 6sszmUvészeti mUte-
remtés idedja.® A mivésztelep programjaban a festészeten kivil tébbek kozott szerepelt
a szovés, bortargyak, bltorok tervezése, illusztraciok készitése, dlomiiveg ablakok terve-
zése (melyek Roth Miksa muhelyében kerlltek kivitelezésre), tovabba mozaikok készitése
és szobraszat is.

Nagy Sandor mar rémai tanulmanyai idején megismerkedett a kora reneszansz festészettel,
parizsi korszaka alatt pedig a preraffaelita eszmékkel. Nagy Sandor és Korosféi — a preraf-
faelitdkhoz hasonléan — muvészetiikhoz a kitliné allapotban fennmaradt kora itéliai alkota-
sokat tekintették kiindulasi pontoknak.® Ennek megfeleléen szamukra Cennino Cennini // libro
dell'arte cimU festészettechnikai konyve szolgaltatta a recepteket, technikai utasitasokat.

Sajnos azon torekvésiik, hogy a receptek alapjan a korai italiai mévekhez hasonlé technikaval
készllt alkotasokat hozzanak létre, tdbb ok miatt is kudarcot vallott. Alapveté nehézséget
okozott, hogy a Cennini-féle kézikonyv eredeti példanya nem maradt fenn, csak masolatokbdl,
forditasokbol ismerték, melyek nem tiikrézték hiien az eredetit. Az ilyen forrasként hasznalt
konyvek esetében gyakran eléfordul, hogy épp a felhasznald szamara legfontosabb részletek
maradnak ki bel6le.” A recepteket azért sem tudtak hiven kdvetni, mert az ajanlott festészeti

2. kép. Enteriér a Nagy Sandor-hazbol 3. kép. Nagy Sandor 1911-ben
Fig. 2. Interior, Sandor Nagy's home Fig. 3. Sandor Nagy in 1911

5 Gellér (2003) p. 5.
6 Racz(2003)p. 14.
7 Ifj. Béna (2003) p. 107.



alapanyagokat kényszer(iségbdl a 20. szazad elején forgalomban lévé anyagokkal helyette-
sitették. Ezen tul el6fordult az is, hogy tudatosan mas technikat alkalmaztak.

Nagy Sandor irdsaiban, melyekben részletesen beszamol technikajardl, tobb adatot lehet
talalni, melyek utalnak arra, mibél addédik a restauralasra szoruld kép rossz allapota. Racz
Krisztina 2003-ban irott szakdolgozataban alaposan tanulmanyozza a godolléiek technika-
jat. Az altala kifejtettek kozdl itt csak egy okot fontos megemliteni, hisz talan ez jelentkezik
leglatvanyosabban a fatablaképen. Cennini azt ajanlja, hogy az egyes alapozdrétegeket ne
hagyjuk tulzottan megszaradni, a godollSiek viszont az egyes rétegek kdzott a kelleténél tobb
szaradasi idét hagytak, igy a rétegek nem tudtak jol egymashoz kotédni.

A fenti okok miatt az ilyen modon készilt mdvek elég gyorsan romlasnak indultak.
A kép témaja
A fekvd formatumu képen Nagy Sandor godolléi hazanak mdtermében abrazolja Gnmagat

(1.és 2. kép). A festmény jobb oldalan helyezkedik el, kék inget és barnds-z&ld mellényt visel.
Bal oldalrél lathatjuk negyedprofilbél, a képkivagas vonala a konycke felett htizodik (1. kép).

Kozéptajon mdtermének kor alaku ablaka lathaté. Az dbrazolas bal oldala nehezebben
értelmezhetd, talan egy fliggony vagy egy polcos szekrény lehet a festményen. A képen
datalas és szignd nem volt lathatd. A datalasban segitséget jelenthet a tény, hogy a mdvész
1907-ben koltozott csaladjaval Godollére, Medgyaszay Istvan tervezte miteremhazaba,
melynek belsé tere azonosithatd a képen abrazolt motivumokkal (2. kép). Tovabbi tdmpont,
hogy az 1911-es Vasdmnapi Ujsdg egyik széma is kozo| a festérél egy fotdt (3. kép), mely kor-
ban az abrazolashoz kothetd. Fentiek alapjan a készités ideje 1907 és 1911 kozé tehetd.

5. kép. Torlédott alapozé- és festék-
rétegek a festmény bal szélén.
Fig. 5. Shrivelled layers of ground and
4. kép. Elmozdult festékszigetek paint on the left-hand side
Fig. 4. Out-of-position ‘islands’ of paint of the painting
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A mutargy atvételi allapota

A festményt az atvétel idején csak vizszintes helyzetben lehetett mozgatni, ugyanis a fel-
szinirétegek — aldvasznazas és alapozoérétegek — sok helyen teljesen elvaltak egymastol.
Az eredeti festett fellletnek nagyjabodl 80%-a maradt meg, tobb helyltt korabbi beavatko-
zasok nyomai voltak lathatdak, melyekkel feltehetéleg a nem Uj keletl mallast probaltak
megallitani, illetve elfedni. A legnagyobb kiterjedés( hidnyok a kép bal szélén, jobb felsé
sarkaban és kozéptajt, a felsé szakaszon jelentkeztek.

A festékszigetek sok esetben annyira elmozdultak, hogy messzire kerlltek az eredeti he-
lyiiktol (4. kép), tovabba megfigyelhetéek voltak a fatabla szaliranyaval parhuzamos, haz-
tetd alaku torlédasok is (5. kép).

A fototechnikai és a természettudomanyos vizsgalatokhoz sziikséges mintavétel utan,
csak a képoldal stabilizalasat kdvetden nyilt lehetdséq a fatabla hordozoé alaposabb ta-
nulmanyozasara. A festéstechnikara jellemz6, hogy a mlvész az arcot aprolékosan, vo-
nalkakbdl épitkezve készitette el, mig a ruhat és a hatteret nagyvonalibban, lazabb ecset-
kezeléssel alakitotta ki.

A fatdbla egyetlen, bélhez kozeli hurvagasu deszkabal all, aminek vastagsaga 2 cm, szal-
irdnya vizszintes. Két, fliggblegesen elhelyezkedd, fecskefarok beékelést keresztmerevitd
tartozik hozza, melyek hossza megkdzelitéleg nyolc milliméterrel nagyobb volt, mint a tébla
magassaga (6. kép).

Ebbdl a hordozé zsugorodasara kovetkeztettlink, mely részben magyarazatot adott a fent
emlitett festéktorlddasokra. A fatablan baloldalt, a felsé harmadanal vizszintes irdnyu hasa-

6. kép. A fatabla éle a keresztmerevitével
Fig. 6. Side view of the wooden panel showing 7.kép. Afatabla hétoldala
the crosspiece strengthener Fig. 7. Reverse side of the wooden panel




das keletkezett (7. kép), feltehetéen azért, mert a fa mozgasa miatt a hevederek megfeszil-
tek, ami a tovabbi vetemedést ugyan megakadalyozta, de a tébla a benne 1évé feszliltség
kovetkeztében elhasadt. A hasadds nagyjabdl végigfutott a hordozén, am ez a festett
oldalon nem latszott, ott csak a bal oldalrél induld, 4 mm széles, nagyjabél 20 cm hosszu
szakasz volt megfigyelheté. A méretvéaltozas, az enyhe vetemedés és a hasadas — tehat
a szerkezeti kdrosoddsok — ellenére a hevedereket atvételkor megfelel6en lehetett hasz-
nalni, a faanyag j6 megtartasu volt. Rovarkarositasra utalé nyomokat nem fedeztiink fel
a faban, tovabba nem talaltunk benne szegelést vagy vasalast sem.

Természettudomanyos vizsgalatok

A mUalkotds készitéstechnikajanak és allapotanak felméréséhez tobb kiilonbdzé fototech-
nikai vizsgalat elvégzésére is szlikség volt, ezek egyittes kiértékeléséhez a normal fényben
készilt total- és részletfelvételek nyujtottak segitséget.

Surléfényben jol tanulményozhatd volt az alavasznazas, ezzel egyltt az alapozéas és a fes-
tékrétegek feltdskasodasa, torlddasa is. Ezek a képek a kitteléseket és hianyokat, az ala-
pozé- és festékréteq feliileti jellegzetességeit (8. és 9. kép), tovabba a fatabla vetemedése
miatt bekovetkezett kismértékd deformaciot is jol rogzitették.

Az UV-lumineszcens felvételeken jol megfigyelhetévé valt az ecsetkezelés, tovabba a hasz-
nalt anyagokra is kdvetkeztetni lehetett segitséglikkel. A kittelések és az ablak teriiletén 1évé
vilagoskék részek lumineszkaltak, tovabba a bal oldalon és fent, az eredeti festett rétegen
fehéres, fatyolszer( anyag volt lathaté. Az arcon a modellalas céljabdl, vonalkazva felfes-

10. kép. UV-lumineszcens
felvétel az arc teriiletérdl

8. kép. Surlofényes felvétel 9.kép. Surlofényes felvétel Fig. 10.  UV-fluorescence
a kép bal szélén a korablak jobb szélén photograph of the face;
Fig. 8. Left side of the painting Fig. 9. Rightside of the circular the lighter colours are

in raking light window in raking light strongly fluorescent

267



268

MU

targyvédelem

tett vildgos szinek is erésen lumineszkaltak (10. kép), ez utalhatott esetleg dlomszappan®
vagy cinkfehér jelenlétére. A kép kozepétdl kissé balra, az alsé szakaszban 1évé kék sav
vildgosabban jelent meg, mint a normal megyvilagitasban készult felvételeken, ez alapjan
kizarhattuk azokat a pigmenteket, amik sotéten jelennek meg, azaz nem lumineszkalnak
UV-sugérzas hatésara, illetve amelyek gatoljak a kétéanyag lumineszcenciajat.

A keresztmetszet-csiszolatok mikroszképos vizsgélatabdl megallapithaté volt, hogy az ala-
pozas kétréteg(, az alsd vékonyabb, szine sotétebb (kotéanyagban dusabb), mig a folGtte
elhelyezkedd egy jelentésen vastagabb, kotéanyagban szegényebb réteg, melynek igen

sima felsé vonala arra engedett kdvetkeztetni, hogy a fellletet utélag megmunkaltak
(11. kép). Az alapozorétegek nagy mennyiségben tartalmaznak légzarvanyokat, melyek
jelenléte készitéstechnikai problémara vezethetd vissza, csakugy, mint az egymashoz
gyengén kotddo alapozorétegek. Ez a jelenség annak kovetkeztében alakulhatott ki, hogy
szdarazon hordték fel egymasra a rétegeket. Az alapozé toltéanyaga gipsz, ami arra utal,
hogy a miivész prébalta kévetni a Cennini dltal leirt utasitasokat. A festékrétegek vizsgalata

alapjan megallapithatjuk, hogy a mivész leginkabb keverékszineket hasznalt, melyeken

lakkozas nyomai nem voltak lathatéak. Legtobb esetben egy-harom festékréteget lehetett

megfigyelni a keresztmetszet-csiszolatokon.

11.kép. AkétrétegU alapozasrol készilt
mikroszkopos felvétel,
keresztmetszet-csiszolat, PLM,
rdes6fényes megvilagitas

(10x obj.)

Fig. 11. Microscopic photograph 12.kép. Mesterséges ultramarin azonositasa mikroszképos vizsgalattal,
of the two-layer ground, szemcsepreparatum, PLM, dtes6fényes megvildgitas (63x obj.)
cross section, PLM, taken Fig. 12. Identification of artificial ultramarine by means of microscopy,
in reflected light (10x objective) granulation, PLM, transmitted light illumination (63x objective)

8 Az dlomszappan 6lomfehérbdl keletkezhet.



A pigmenteket szemcsepreparatumok és keresztmetszet-csiszolatok mikroszképos meg-
figyelésével probaltuk azonositani.® A vizsgalt pigmentek koziil kékként mesterséges ult-
ramarint azonositottunk (12. kép), melyet a festé sargaval keverve zéld szin eléallitdsahoz
is hasznalt.

Tobbféle voros szemcse is megfigyelhetd volt a festményen, ezek kozil egyedil a mes-
terséges vas-oxid voros jelenlétét igazoltak a mikroszképos vizsgalatok. A hattér mas
szakaszan elhelyezkedd tobbit — tovabba a sarga pigmenteket — nem siker(ilt egyértel-
mden azonositani, ezek pontos meghatarozasahoz ugyanis nagymuszeres vizsgalatokra
lett volna szlikség. A testszinbdl késziilt keresztmetszet-csiszolaton UV-gerjesztésbhen
megfigyelhetd, hogy a fehér szinhez, illetve vilagos modellalashoz cinkfehéret hasznalt
a fest6 (13. kép). Ez megerdsiti az UV-lumineszcens felvételek alapjan tdmadt korabbi
feltevéslinket, miszerint a vilagos szind teriiletek fokozott lumineszkalasa a cinkfehér vagy
az 6lomszappan jelenlétével fligghet 6ssze.

Az aldvasznazas anyaga sUrl szévésU, vékony lenvaszon volt, mely fokozottan érzékeny
a nedvességre. A jol megvalasztott vagasu tolgyfa tabla vetemedésre kevésbé hajlamos
ugyan, de a zsugorodasra és duzzadasra vald képességét megtartja.

14.a—e kép. Mikoldgiai vizsgalati felvételek: a) a vizsgalt
minta, b) a fejlédé telepek, ¢) a Petri-csésze,
d) Aspergillus glaucus (mikroszképos

13.kép. Cinkfehér azonositasa a testszinbdl késziilt felvétel), e) Penicillium sp. (mikroszképos
keresztmetszet-csiszolaton, PLM- felvétel)
és UV-montazs, rdesofényes megvilagitas Fig. 14 a—e. Photographs showing mycological (fungus)
(40x% obj.) investigations: a) the sample examined,

Fig. 13. Identification of zinc white in the body colour, b) colonies developing, c) Petri dish,
cross section, PLM and UV montage, d) Aspergillus glaucus (microscopic photograph),
reflected light illumination (40x objective) e) Penicillium sp. (microscopic photograph)

9 Galambos Eva DLA festérestaurator segftségével.
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Makroszképos jegyek alapjan mind a hordozé, mind a hevederek anyaga télgynek latszott,
amit a mikroszkdpos fafaj-meghatérozas késébb megerésitett.'”

A m(targy gombakarositasnak is ki volt téve. A vizsgalat két penészgombafélét mutatott ki,
Penicillium sp. és Aspergillus sp.-t. Czapek (CZD) agaron valé atoltas soran a Penicillium-
fajt nem sikerilt meghatérozni, de az Aspergillus-telepek és a belélik vett minta mikrosz-
kdépos jegyei egyértelmien mutattak, hogy Aspergillus glaucusrdél (14. kép) van szé.!

A mUtdrgy vizsgdlatai soran megallapithato volt, hogy a nagymértékd karosodasért egy-
részt a nem eldrelatdéan megvalasztott készitéstechnika — azaz a nem szakszerden készitett
alapozas — volt a felelds; méasrészt a fatabla erés zsugorodasa nem megfeleléen kiszaritott
flrészaru hasznalatara vagy a matargy nem megfelel tarolasi koriilmeényeire is visszave-
zethetd. Utébbi a romlasi folyamatokat még inkabb felgyorsithatta, a relativ Iégnedvesség
valtakozasanak kovetkeztében a hordozd zsugorodasa, tovabba a nedvességre érzékeny
aldvasznazas mozgdsa is fokozodhatott. A penészgombak elszaporodésa, melyet ugyan-
csak gyorsithatott a levegében évé nedvesség, nemcsak a mUtargy esztétikai megjelené-
sének artott, hanem annak lebomlasat, mallasat is elésegithette. Ugy tlnik, hogy a fentiek
egyUtt jelentésen hozzajarultak a festmény romlasahoz.

A restauralas menete

Mint kordbban mar emlitettlk, a felszini rétegek — aldvdsznazds és alapozdérétegek — sok
helyen teljesen elvaltak egymastdl, ezért szlikséges volt azokat a restauralas megkezdése
el6tt a szinoldalrol régziteni. Az elvalt alapozo- és festékrétegeket a fellilet leragasztasa
elétt Lascaux MfCo'?-val rogzitettiik egymashoz és az alavasznazashoz, majd a festék-
szigetek tovabbi stabilizalasa, illetve egymashoz rogzitése céljabdél Paraloid B67'° telitett
lakkbenzines oldataval atitatott pamutvatta szélakat ragasztottunk a fellletre. Ezt kdve-
téen tortént a fellleti védéréteg felrakdsa Agro fatyolfélia-csikokkal, ' szintén Paraloid B67
telitett lakkbenzines oldataval. A hordozéhoz erésen kot6dd, a korabbi beavatkozas soran
alkalmazott kitteléseket eltavolitottuk. A festett oldalrél immar levédett képet a fatébla
és a vaszon kozott szétvalasztottuk, mivel megitélésiink szerint a hordozé mar kisebb kli-
mavaltozasokra is olyan térfogatvaltozassal reagdlt, mely veszélyeztette a festett fellletet,
ezért egy olyan atalakitasra szorult, mely ezt a képességét korlatozta (15. kép).

A fatablat Lehoczki Laszlé asztalosmester, korben 1-1 centiméter peremet hagyva, 1 cm
mélyen kimarta, és a hasadast megragasztotta'® (16. kép).

10 A radidlis, tangencidlis és keresztmetszet( vékonymetszetek vizsgdlatat Tuzson Eszter faszobrdsz restaurator
végezte.

11 Amikroorganizmusok tenyésztését és vizsgalatat Németh Anita IV. évfolyamos festé-restaurator hallgaté végezte
Dr. Zala Judit vezetésével, az Allami Népegészséqiigyi Tisztiorvosi Szolgélat Orszagos Epidemioldgiai Kzpontjanak
Mikoldgiai Osztélyan.

12 Lascaux Medium for Consolidation finomszemcsés akril diszperzio.

13 Akril alapi mlgyanta.

14 100% polipropilén nem szévétt segédanyag.

15 Araldite AW 106- os epoxi-mUgyanta.



) o " o Ezt kovetben balsafa léceket, illetve
15.kép. A szétvalasztott mtargy: a fa panel és a vaszon ) .
a rajta 16v6 festménnyel — a jobb tartas érdekében — a hosszanti
Fig. 16. The artefact dismantled: the wooden panel szélekre és a megragasztott hasadas folé
and the painting's canvas support fenydléceket ragasztottunk be a fatabla-
ba Araldite AW 106 epoxi-mUgyantaval,
3-4 mm-es kdzoket hagyva. A balsa- és fe-
ny6lécek folé tolgyfa svartnit ragasztot- 271
tunk (17. kép), melyet az eredeti fatablan
hagyott peremmel azonos sikba csiszol-

tunk.

Az igy kialakitott szendvics-szerkezettel
az volt a célunk, hogy a beépitett, klima-
tikus valtozasokra kevéshé érzékeny
anyagoknak koszonhetéen minimalisra
csokkentsik a hordozd mozgasat, de
ekozben az eredeti kiilsé kialakitast meg-
tartsuk. A fatabla tisztitdsa mechanikus
Uton tortént INOXCROM radirral.

A levalasztott festményen jol Iathaté volt,
hogy az alapozas a két réteg kozti hatar
mentén valt szét. A rétegek nem kotéd-
tek jol egymashoz, ezért Ugy dontottiink,
hogy a folsé alapozd rétegig lesorvasztjuk
a hatoldalrél az alapozast, mivel konzervaldszer beitatasaval vagy injektalasaval nem
feltétlenil lehetett volna egyenletes, stabil Uj kotést létrehozni a rétegek kdzott (18. kép).

17.kép. Szendvicsszerkezet kialakitas kdzben, a tabla
16. kép. A képoldal feldl kimardssal konnyitett fatabla fél oldala mar tolgyfa svartnival le van zarva
Fig. 16. The wooden panel hollowed out by means Fig. 17. The sandwich-like panel under construction.
of abrasion from the front side One half is already covered with thin oak board
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18. kép. A szerzé alevélasztott festményrdl a hatoldalrol
tavolitja el a nem kdtodé also alapozoréteget 19. kép. Alevélasztott festmény hatoldala,

Fig. 18. The author removes, from the reverse side az Uj alapozéréteg felhordasa utan
of the detached painting, the no-longer-adhering ~ Fig. 19. The reverse side of the detached painting
bottom layer of ground. after application of a new layer of ground

Ezt kdvetden a hatoldalra vékony kiegyenlité alapozéréteget hordtunk fel, tokhalenyv és bo-
lognai kréta 1:5 aranyu keverékébdl, majd egy réteg gézt rogzitettiink a hatoldalra Tilatex
aqua'® diszperzios falfestékkel (19. kép).

Ennek szaradésa utan eltavolitottuk az atragasztast a festett fellletrél, amihez leghatéko-
nyabbnak az acetonnal atitatott papirvatta bizonyult, pakolds formajaban. Az 4tragasztas
és a ragasztéanyag maradvanyainak acetonnal valo eltévolitdsa soran a fellileti szennye-
z6désektdl is megszabadult a festett felllet. A nagyobb hidnyokat a képoldal fel6l a fent
emlitett alapozé masszaval feltoltottiik, majd a massza szdradasa utén ismét a hatoldalra
rogzitettiink egy réteg gézt, ez esetben Tilatex aqua és bolognai kréta keverékébdl készlilt
alapozé masszaval. A helyenként egymast fedd festékszigetek, illetve torlédasok eseté-
ben az atfedéseknél atvagtuk a képet, hogy a késébbiekben egy szintbe lehessen ezeket
arészeket is hozni. Ezutan a képet a hatoldalardl — enyhén nedvesitve — finoman préselni
kezdtlk, fokozatosan novelve a nyomast Ugy, hogy a festett oldal alatt, mely lefelé nézett,
elvalaszté rétegként Agro fatyolféliaval boritott farostlemez panel helyezkedett el, a folfelé
nézé hatoldalon szintén egy réteg Agro fatyolfélia, folotte egy nedves szivépapir, majd e fo-
|6tt egy vékony habszivacs réteg és faforgacslap panel. A panelt mészkdélapokkal sulyoztuk,
majd asztalos présben tartottuk nyomas alatt két héten at, idénként ellendrizve. A préselés
j6 eredményeket hozott, de a megmaradt kisebb egyenetlenségek megsziintetésének
érdekében a képet még 20 percen at 45°C-on, nagy nyomasu vakuumasztalon tartottuk.
El6tte a hatoldal felél el6kezeltiik Alkonekkel,'” ez a Tilatex akril kotéanyagat l1agyitotta, igy
a vakuum altal a képre gyakorolt nyomas hatasa eredményesebb lett.

16 Akril alapy, vizes diszperzids falfesték pigmentekkel és téltéanyaggal.
17 Iparietilalkohol.



Afestmény a préselés és vakuumozas kovetkeztében sikba kerdilt, visszanyerte kozel ere-
deti méretét, igy mar kiszamithato volt, hogy a fatablara 8 mm széles tolgyfatoldast kell
épiteni, amit Araldite AW 106 epoxi-gyantaval ragasztottunk a tabla also szélére. A fatabla
hordozoét HELIO Protect-C'® gomba- és penészmentesitd szerrel permeteztiik be, és a még
fel nem ragasztott festményt EKOmix'® cseppeket parologtatva kezeltiik féliasatorban
48 6ran at, a gombafertézés megszlintetése érdekében. Ezutan alkoholos Planatollal?
ragasztottuk a fatabldra és egy napig asztalos présben tartottuk. Ezt a kittelés kovette,
melyhez tokhalenyv és bolognai kréta 1:5 aranyu keverékébhdl készilt tomitémasszat
hasznaltunk. A kittelt fellleteken repedéshalét imitaltunk, hogy jellegében ne nagyon tér-
jenek el az eredetitél. Az esztétikai kiegészitést Klucel M?' (2%) és Eurocryl BC 43027
(1:7 vizes higitasu) keverékét kétéanyagul hasznalva® porfestékkel, formakdvetd, vonal-
kazd retussal végeztiik (20. kép).

20. kép. A restauralt mtalkotas
Fig. 20. The artwork following conservation

18 HELIO Protect-C: természetes mikrobiocid hatéanyagu koncentratum.

19 EKOmix: fiszer- és gyogynoveény eredetl készitmeény, az illdolaj tartalma fertétlenit.

20 Poli(vinil-acetat) alapu vizes diszperzié.

21 Hidroxipropil-celluléz.

22 Belga gyartmanyd akril diszperzid.

23 Akétanyag aranyat ugy beéllitva, hogy matt felliletet eredményezzen 1-2 rész Eurocryl, 8 rész Klucel M.
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Az esztétikai kiegészités utan a festményt egy réteg KOH-I-NOOR pasztell fixativval per-
meteztik be, amivel vékony védéréteget képeztiink a fellleten, ugyanakkor a matt hatast
megtartottuk. A hatoldalon |évé leltari szamot az eldregedett papir allapota miatt nem
lehetett roncsolasmentesen levalasztani, ezért Klucel M 2%-os oldataval védelem céljabal
atitattuk és eredeti helyén hagytuk.

A tulajdonossal egyeztetve a mitargyhoz klimadoboz is készilt** (21. kép), amelynek
tolgyfabol késziilt diszkeret részét? sctét paccal és fehéritett mikrokristalyos méhviasz-
szal lattuk el. A keretbe a kép elé UV-védé bevonattal ellatott, tikrozésmentes midzeumi
tveget helyeztiink, majd a festmény keretbe rogzitéséhez laprugokat alkalmaztunk, hogy
az esetleges kisebb mozgasok kovetkeztében se alakulhasson ki fesziiltség a mtargy
és a védddoboz kozott, majd hatulrél 3 mm vastagsagu plexilemezzel?® zartuk le.

21.kép. Afestmény a szamara készitett klimadobozba helyezve
Fig.21. The painting in its purpose-built climabox

24 Lehoczki Laszl6 asztalosmester készitette.
25 A szerz6 tervei alapjan.
26  Poli(metil-metakrilat).



A mtargy jelenleg a Godoll6i Varosi Mizeum allando kiéllitasan tekintheté meg.

Jollehet a diplomamunka a restauratorhallgatok 6todéves feladata, ez esetben a festmény
fokozott veszélyeztetettsége miatt hamarabb el kellett kezdeni a mUtargy megmentését.

Atanulmanyban szerepl6 fotok kéziil a 2. képet Oriné Nagy Cecilia készitette, a Vasdrnapi
Ujsdghan megjelent 3. kép készitsje ismeretlen, a tobbi a szerzd felvétele.

Koszonetnyilvanitas

A restauralas a Nemzeti Kulturdlis Alap tdmogatdsaval valdsulhatott meg, tovabba ko-
szonet illeti Forrai Kornélia, Gorbe Katalin és Menrath Péter egyetemi tanarokat szakmai
Utmutatasaikért, Oriné Nagy Cecilidt a mivészettdriéneti hattérkutatasért.
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Conservation of a Self-portrait by Sandor Nagy
That Was Found Accidentally
Gabor Erdei

The article describes the investigation and conservation of the only known self-portrait
by the Hungarian painter Sandor Nagy. This work was executed in tempera on a canvas-
covered wooden panel.

The panel was made of oak and had crosspiece strengtheners on the back. The canvas had
a double layer of grounding. The panel was of poor quality and had reacted to fluctuations
of temperature and relative humidity. Owing to shrinkage, the weak ground and the paint
layer had become distorted and had separated from each other over large areas.

The conservation began with the temporary protection of the painted surface: non-woven
polypropylene tissue was glued onto it. Bearing the ground and the paint layer, the canvas
was then detached from the wood. Apart from a narrow band along all four sides, the top
surface of the support (panel) was hollowed out by means of abrasion. As a result, the
narrow band became a raised frame. Slats made from balsawood, less sensitive to climatic
changes, were then stuck inside this frame, in place of the wood removed. On top was
placed a piece of thin oak board. In this way the panel’s earlier profile was preserved, but
its capacity for movement was restricted.

Likewise highly sensitive to humidity, the thin, densely woven flaxen canvas was separated
from the back of the painting. The bottom layer of ground was also removed, since it would
not have facilitated any uniform new bonding. The removed ground and the canvas were
replaced by new ground and a thin, sparsely woven gauze layer respectively. After this, the
polypropylene tissue protecting the painted surface was removed. The unevenness of this
surface was lessened by softening it with solvent and keeping it face down on a vacuum
table at 45°C for 20 minutes. It was then stuck to the modified support with Planatol
(PVAc dispersion) adhesive and placed in a table press. The gaps in the painted surface
were filled. After the filling had set, it was scored with criss-crossing lines, to reproduce
the cracks on the original surface. Aesthetic restoration was performed with powder paint
(pigments), as well as with a 1:1:2 mixture of Planatol, Plextol B 500 (acrylic dispersion),
and water respectively.

A climabox was made for the conserved painting. Supplied with a decorated frame and
non-reflective glass, it was backed with plexiglass. The artwork was laid on spacer slats
and was held in place in the box by copper bands.
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